Vilyi Gébor
Kotodések halézata: Tarsas tanulas
a lemezturo szintéren!

Mikor Providence-be koltoztem, Nat volt az egyik elsé ember, akivel megismerkedtem. Es
hdt mi nagyon, nagyon jol kijottiink egymdssal. Es ... mi mindketten DJ-ztiink. Széval
mdkom volt, hogy taldltam valakit, mert tudod, a DJ-zés az egy népmiivészet. Szoval
akkoriban nem igazdn jarbattdl ordkra [a kilencvenes évek elején], nem voltak hétvégi
szemindriumok a DJ-zésrdl, és inkdbb csak azoktdl tanulbattdl, akik mdr rajta voltak a
dolgon. Ugy/]ogy én meg 6 nagyjdbol ugyanazon a szinten voltunk, tudod, é egymdstsl
tanultunk dolgokat, és alapvetien mds cuccokkal foglalkoztunk. Ugy/_)ogy folyamatosan
beszerzokirutakra indultunk. Bolhapiacokra mentiink meg ilyenek. Es akkor taldlkoztunk
Ben Woodwarddal, aki most Mr. Ten Fingers néven ismert, és 6 inkdbb ez a képzdiskolds
partikon jdtszd DJ volt, és hdt diszkdt meg funkot jdtszott punk rockkal keverve. Aztdn
dsszefutottunk Nickkel, aki ezt a szintiszta queensi hip hop vonalat nyomatta, & axtdn
annyira New York-i volt, amenmnyire csak lehetett. Ugyhaogy folyamatos volt a versengés a
lemezekért. Fantasztikus volt. Mindegyikiink mdshova ment anyagért. [...] Sajat kiilon
bejdratii modszerekkel dolgoztunk, széval... hm... Nat példdul nagyon rajta volt a Usenet
csoportokon,? és mindenféle dologra feliratkozva kutakodott. Az én technikdm a szokatlan,
gyanils kinézetii lemezek beszerzése volt, é amikor 1igy hiisz lemezbil egy jora akadtam,
akkor megnéxtem az eléads nevét a boriton, és lejegyextem egy listdra. Es emellett folya-
matosan a radidmiisorokon csiingtiink, mert az akkor nagyon, nagyon fontos dolog volt.
Féleg az akkoriban megjelent friss zenék esetében, mert ezeket a cuccokat baromi nehéz
volt elesipni. Vagy szdjhagyomdny iitjdn, vagy a radiéallomdsokon keresztil. |...) Mind-
annyian egyiitt dolgoztunk, kereskedtiink az infokkal. Egyénileg nem sok raldtdsunk lett
volna arra, hogy mi torténik, de igy, egy csoport tagjaként mindegyikiink képes volt a maga
médjan ésszerakni a képet. (King Honey, Philadelphia, 2005)*

Azért idéztem King Honey interjurészletét ebben a terjedelemben, mert sza-
mos ponton érinti az dltalam a kovetkezSkben targyalt kérdéskoroket, elsGsor-
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E tanulmany a lemeztird (crate digging) szintérrel — egy esztétikdjaban a hip hop appropriativ
zenekészitési gyakorlatdhoz k6t6d6 transznaciondlis lemezgytjtsi kozosséggel — foglalkozé
PhD kutatisom keretében késziilt. A 2005 és 2009 kozott folytatott multilokdlis terepmun-
ka keretében Philadelphidban, New Yorkban, San Franciscéban, Londonban, Manchesterben,
Budapesten és Pécsett készitettem interjikat, és végeztem résztvevé megfigyelést. DJ-ként és
lemezgyijtéként az elmult évtizedben magam is e szcéna aktiv résztvevdje voltam. A kutatds
a Magyar Allami Ebtvos Oszténdl’j, a Budapesti Mdszaki és Gazdasdgtudomanyi Egyetem
Szociolégia és Kommunikaci6 Tanszék, és az Annenberg School for Communication (University
of Pennsylvania) szives timogatdsinak koszonhetSen johetett létre. Kilon koszonettel tarto-
zom Vitos Botondnak az angol nyelvi széveg értd, gondos magyaritdsaért.

Internet alapu levelezési listak kozvetleniil a world wide web kialakuldsa elétti id6kbél.

A kurzivval szedett szovegrészletek, melyek utin a megszélalét, az évszamot és a helyet fel-
tiintetjik, V. G. altal rogzitett interjuk részletei.
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ban azokkal a médokkal kapcsolatban, ahogyan az izlésvilag, a megkiilonboz-
tetd (distinctive) attitidok és értékek, valamint a lemeztirasi készségek elsajati-
tasa létrehozza a szintérhez valé kotédést, hiszen e tanuldsi folyamat a személyes
és medializdlt kapcsolatrendszerek hdléjiba dgyazédik bele. Amikor King
Honey-t arrdl kérdeztem, hogy miként keriilt bele a lemezgyijtésbe, a vilasza-
ban elsGsorban arra sszpontositott, hogy tarsas kapcsolatai miként jarultak
hozza DJ-zési készségeinek kialakuldsdhoz és zenei ismereteinek bévitéséhez
a kilencvenes évek elején. Bar a vizsgilatot lesziikithetném a szintérrel kap-
csolatos informdcidk korforgdsinak helyt adé sajatos halézatok puszta leirdsa-
ra is, egy ilyen megkozelités nem lenne tekintettel arra, hogy e forrasok maguk
is hozzajarulnak a résztvevsk szintérrel kapcsolatos elkotelezettségének kiala-
kuldsihoz. Ahelyett, hogy ezeket a kapcsolatokat a kulturdlis kozvetités sem-
leges csatorndiként kezelném, az aliabbiakban arra mutatok rd, hogy fontos
szerepeket jatszanak a szintér izlésvildganak, valamint a megkiilénboztets at-
titGdok és értékek internalizdlasiban, tovibbd a szintér tdrsas vilagdban valé
elmélytlésben. Figyelembe véve azt, hogy ezek a kapcsolatok miként jarulnak
hozza a k6tédések kialakuldsahoz (Hennion 2001), ami egy szigortan funk-
cionalista néz8pontbdl pusztin az informacié elsajatitdsaként és tovabbadasa-
ként lenne értelmezhetd, az valéjdban az olyan befolydsok és benyomdsok be-
fogaddsdnak és cseréjének tiinik, amelyek a jelent8ségiiket és érzelmi mélysé-
giiket részben egy olyan kapcsolati haléba valé bedgyazottsigukbdl nyerik,
amelyet ugyanakkor maguk is tovdbb erdsitenek és bovitenek.

Tanulmanyom Will Straw (2002) javaslatibdl kiindulva a szinteret a képes-
ségek és tuddsok informalis dtaddsdnak terepeként vizsgalja. Az els6 részben
az informalis, tirsas tanulds kulturilis szinterek miikodésében jitszott szere-
pét vizsgilé szakirodalmat tekintem dt roviden. Az ezt kovetd két részben azt
vizsgilom, hogy az 1980-as évek kozepétsl az 1990-es évek elejéig terjeds id6-
szakban a lemeztaré szinteret jellemz6 relativ informéciésziikosség koralmé-
nyei kozott milyen szerepet jatszottak a személyes kapcsolatok és a medializalt
forrasok a lemezekkel kapcsolatos informdciok, illetve a lemezturassal kapcso-
latos idedlok és izlések dtaddsiban és internalizdldsiban, és a szintér tirsas vi-
ldgaval kapcsolatos kotddések kialakitasdban.

1. AZ INFORMALIS KOZOSSEGI EGYUTTLET HALOZATAI

E tanulmédnyban Will Straw (2002) javaslatat kvetve a lemezturas* tirsas vi-
lagat elsGsorban a szintérrel kapcsolatos készségek és tuddsanyagok informalis

# A lemezturis olyan lemezgytjtés, melynek célja a hip hop DJ-zésben, illetve hangminta ala-

pu zenekészitésben felhasznalhaté vagy mésok altal mér felhasznélt breakeket tartalmazé le-
mezek felkutatisa. A break vagy breakbeat egy hosszabb szerzemény olyan ritmikus szegmen-
se — dltaldban szinképélt dobszol6 vagy dob és basszus kidllds —, amely néhdny mésodperctél
akdr egy percig is terjedhet. Mig a konvencionalis zenei muifajok gytjtsit orientdljak a mér
kialakult mifaji kinonok, a lemeztirék egymast kovets generdcioi az 1970-es évek mésodik
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terjedését elGsegité kozosségi egyiittlét (sociability) hilézatain keresztiil koze-
litem meg. A szintér fogalmédnak gyokereit kutatva Straw felhivja a figyelmet
arra a potencidlis perspektivira, amelyet a terminus egyik legelsé tarsadalom-
tudomdnyos —a szervezet- és munkaszociolégian beliili — alkalmazasibdl nyer-
hetiink. Straw itt Arthur Stinchcombe egy épitdipari munka szervezésével
kapcsolatos tanulmédnydra (1959) utal, amelyben a szerz4 leirja, hogy a felada-
tok kijelolése és a szakértelem elosztdsa elsGsorban az épitSbrigadok tdrsas
szinterén beliili informadlis kommunikacién keresztiil tortént, nem pedig a to-
megtermelés koordinaciéjdban megszokott intézményesitettebb, biirokratikus
adminisztraciés formak kézbenjardsaval.

Bir Stinchcombe els8sorban azt firtatta, hogy az egyes ipardgakra jellemzé
teladatok és problémak kézotti kilonbségek miként igényelnek kilonbozd
szervezési médszereket, Straw szerint Stinchcombe érdeklédése a személyes
kapcsolatok (rokonsigi és barati kotelékek), valamint az informdlis, tdrsas inter-
akcick (mint pl. a munka utdni iszogatds) jelentéségére a kompetencidk és leheté-
ségek disszemindcigjaban segithet minket a laza kapcsolathaldjii kreativ vildgok szer-
vezddésének megértésében. Straw erre a megkozelitésre csupdn a szintér fogalma-
nak egy potencidlisan megvildgit6 erej alkalmazdsaként hivja fel a figyelmet,
és nem kisérli meg egy e perspektivira épité részletes kutatasi terv kidolgoza-
sat, ahogy azokat a kérdéseket sem veszi szimba, amelyeket e megkozelités
segithet megvélaszolni.

Kevés olyan zenei szinterekkel foglalkozé tanulmany irédott, amely a tanu-
lasi folyamatokra dsszpontosit. A néhdny jelentds kivétel egyike Ruth Finnegan
Milton Keynes-i amatdr zeneszerzdkkel foglalkozé etnogrifidja. A szerzd sze-
rint az egyes miifajok szinterei elkiiloniilnek a zenetanulds elvirt médja alapjin:
mig a klasszikus zene esetén a professziondlis tanarok dltal feligyelt formalis,
intézményesitett képzés szimit normativnak, az olyan populdris zenei miifa-
jok szinterein, mint pl. a népzene és a rock, az autodidakta, kreativ ,zanuldsi
mddot” becstlik nagyra. Ez utébbi szintereken a hangfelvételek reprodukaélasat
megkisérl6 egyéni gyakorlds mellett az informalis, nem intézményesitett szi-
tudcidk — prébik, jammelések és koncertek — szolgalnak a zenei készségek ki-
tejlesztésének elsédleges teréul (Finnegan 1989: 133-142). Alex Stewart ap-
rélékos tanulmdnyaban élesldtéan szdamol be a New York-i kortirs big band
jazz szintérrdl, a probakra és koncertekre nem csupdn informadlis képzési tere-
pekként 6sszpontositva, hanem a szintérrel kapcsolatos informacidk cseréjének,
a szocidlis kapcsolatok kiépiilésének, a reputiciok kialakuldsinak, valamint az
alkalmi és allandé munkalehet8ségek leosztisinak helyszineiként is (Stewart
2007: 40-60). A Stewart munkdjabol levonhat6 kovetkeztetések Straw meg-
litasaival csengenek egybe: ez a ,szinfalak mogotti” interakeid a zenei készsé-
gek dtadasaban és a zenei szintéren beliili professzionilis tevékenységek szerve-
zésében kozponti jelent8séggel bir. Még ha Stewart nem is mondja ki explici-

felétsl kezdik meg a funk, soul, diszkd, reggae, latin és rock lemezek ,attardsit” és sajitos esz-
tétikdjuknak megfelels rendszerezését.
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ten, leirdsa azt sugallja, hogy az ilyen alkalmak a kozosségi egytttlét hdlézatainak
kialakitisaban és Ujraalakitdsdban is létfontossigtak, amelyek nem csupin a
kozosségi, kreativ munka szervezésében fontosak, hanem az egyének és a kozos
vildguk kozti kételékek 1étrehozasaban is. Ebben a tanulményban pontosan az
informalis tdrsas egyittlét viszonylag feltérképezetlen dimenziéjit fogom fel-
tdrni.

A szintérrel kapcsolatos tanuldsi folyamatok tdrsas bedgyazottsagdra 6sszponto-
sitva valik leirhatéva, hogy milyen tekintetben tobb benne lenni a lemeztaras-
ban, mint csupan jo/ értesiiltnek lenni. Ebben a tanulmanyban bemutatom, hogy
a szintérrel kapcsolatos érziiletek (sensibilities) — vagyis a zenéhez, valamint a meg-
kilonboztetd értékekhez és attitlidokhoz vald sajatos érzelmi kot6dés — az em-
berekhez és az informacié medializalt forrasaihoz lincold kotelékek ismételt
megerdsitésével korvonalazédnak, egy olyan tanulasi folyamat altal, amely
megerGsiti a résztvevék kotddését a szintér tirsas viligihoz. Emellett rimu-
tatok arra, hogy pontosan az informdciés folyamok érzelmi kapcsolatokba tor-
ténd bedgyazottsiga az, ami a kozos értékeknek és attittidoknek salyt ad elsa-
jatitasuk sordn: a szintérrel kapcsolatos izlések és idealok, a tdrsak véleményé-
nek tulajdonitott fontossig, valamint a koztiszteletben dll6 mentorok és a
személyesen nem ismert példaképek utmutatisinak és itéletének észlelt auto-
ritdsa altal nyerik el mélyen személyes jelentSségiiket. Ahogy King Honey a
DJ-zést ,,népmiivészetként” jellemzi — vagyis olyan mesterségként, amelyet in-
formilis csatornakon keresztiil hagyoményoznak tovibb, nem pedig intézmé-
nyesitettebb keretek kozott oktatnak —, egybecseng azzal, ahogy Stinchcombe
a feladatok és a szakértelem munkahelyi elosztisit a néphagyomadny terjedé-
sével hasonlitja 6ssze (Stinchcombe 1959), de Finnegan azon megfigyelésével
is, hogy a populdris zene el6allitisinak médszereit elsésorban informilis ke-
retek kozott szoktdk elsajatitani (Finnegan 1989). Ennek ellenére a munka-
végzés Stinchcombe dltal leirt szocidlis szintereit és Finnegan popularis zenei
szintereit lényeges kiilonbség vilasztja el egymadstol: mig az eldbbi személyes
kapcsolatokon alapul, az utébbiban a személyes kapcsolatok mellett az infor-
macidk és inspirdciok medializélt forrasai — lemezek, kottdk, zenei folyéiratok
— is fontos szerepet jatszanak a készségek kifejlesztésében. Valéban, King Honey
radiémisorokra és Usenet csoportokra vonatkozé kijelentései azt sugalljak,
hogy 6 voltaképpen a DJ-zést csupdn metaforikusan irja le népi hagyomdny-
ként, nem pedig olyan kulturalis képz6dményre utal, amelyet kizdrélag él6-
széban terjesztenek. Még ha igaz is, hogy a hetvenes években a breakek gyj-
tésével kapcsolatos informdcidk tilnyomo része szinte kizarélag a bronxi break-
beat DJ-k kozotti személyes kapcesolathdlokon keresztil terjedt (Allen 1999;
Fricke és Ahearn 2002), King Honey beszimoléja a szintér fejlédésének egy
késébbi szakaszit irja le, amikor az ilyen formacidk egy részét a szérvanyosan
eléfordulé medializalt forrasok — radiémisorok, vilogatislemezek — mar elér-
het6vé tették a break DJ-zés és samplingelés kialakuldsdnak kezdeti tarsas vi-
ligan kivil is. Ezek a kozvetitett informécick azonban az internethasznalat
széles kord elterjedése elStt csak sztikosen, dtmenetileg, helyhez kétotten és
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nehezen megtalalhatéan alltak rendelkezésre, ami azt jelentette, hogy a breakekkel
kapcsolatos tudnivalok elsajiatitdsa hosszas és faradsdgos folyamatot jelentett, amely
nagyban fiiggott az egyéni kutatomunkatdl (pl. a lemezek egyéni felfedezése a lemez-
boltokban, vagy a kozvetitett informdciok aktiv ﬁlkumz‘a’m), valamint a mentorok-
kal és tarsakkal folytatott rendszeres és személyes kommunikdciotol.

A legtobb interjualanyom a nyolcvanas évek vége és a kilencvenes évek eleje
kozott kezdte lemeztard karrierjét, az internethasznalat széles kor( elterjedé-
se, valamint a breakekkel, lemezekkel és lemeztardssal kapcsolatos bGséges és
jol strukturalt informdaciék konnyen elérhetd, on-line forrdsainak kialakulasa
el6tti periédusban. Ezért a személyes és a medializélt informaciéforrdsok in-
terjualanyokra gyakorolt hatdsairdl sz6l6 beszdmoldk olyan részleges perspek-
tivit nydjtanak az emlitett kapcsolatok jelent8ségérdl, amely sok szempontbél
az adott id6szakra jellemz8 informécichianyhoz kétdott.

2. SZEMELYES BEFOLYASOK

Georges [Sulmers] a legelsé inspirdcidim kozott volt. Oés Jeff Mao, aki ,Chairman” Mao-
ként is ismert. Kabé a legjobb bardtok voltak. Es én kimentem [meglitogatni 8ket] a
keleti partra. [...] '94-ben mentem oda, amikor 6k mdr vagy tiz éve tirtdk a lemezeket.
Na és lementiink Marylandbe egy lemezborzére,’ és én még sohasem voltam ilyen ren-
dezvényen. Még mindig kezdd voltam, tudod, még mindig az alapokndl tartottam. Ugy—
hogy lementiink, é volt ndlam igy ezer dolldr, tudod, amit elkolthettem. Es akkor Georges
és Jeff mindegyik asztalndl mellettem dlltak, é konkrétan csak hizogattik ki egymds utdn
a lemezeket. Néhdanyndl azt mondtdk: ,Nem, nem, nem. Erre 6 még nem dll készen. . .”
[...] Megtanitottak arra, hogy meg kell alapoznod a tuddsod. Nem ugorbatsz bele csak
igy a 24 Carat Black-be® anélkiil, hogy meglennének a kezdeteid James Brownnal. Nem
lebet, tudod, beleugrani Frank Motley-be” anélkiil, hogy eldszér Ohio Playerst és hdt Sly
Stone-£* hallgatndl. Ugy/]ogy mindent megtanittattak velem, az alapoktdl... meg hogy
mi az a funk meg a soul. Es ezdltal [...] kezdtem megérteni a jazzt, elkezdtem megérte-

A lemezb6rzék elére meghirdetett, sok esetben rendszeres id6kozonként megszervezett ta-
ldlkozdk, ahol kiilonféle lemezarusok kinaljak a portékaikat.

¢ A 24 Carat Black, Ghetto: Misfortune’s Wealth néven kiadott, hangmintaként gyakran hasznalt
és nagyon ritka koncept albumot Dale O. Warren irta és készitette 1973-ban.

Egy eredetileg Eszak-Karolina allambél szdrmazé trombitajatékos és énekes, aki szdmos
ritka funk kislemezt adott ki a torontéi Paragon kiadé alatt, és a hatvanas évek végén
olyan formdciékat vezetett, mint a The Hitch-Hikers és a The Bridge Crossings. Frank
Motley zenéjét 1998-ban tdjra kiadta a Gerald ,Jazzman” Short altal vezetett Jazzman
Records, a The Best Of Frank Motley & King Herbert — Canada’s Message To The
Meters cimi vilogatdson.

James Brown, az Ohio Players és Sly Stone a Torres éltal emlitett tobbi zenészhez képest
nagysigrendekkel ismertebb elsadék. Mig Motley vagy a 24 Carat Black lemezei mér a meg-
jelenésiik idejében csak egy sziik, f6ldrajzilag behatdrolt korhoz jutottak el, ezek igazi funk/
soul sztdrok, akiknek lemezei viligszerte szdzezres, milliés példdnyszamban fogytak, és az
USA-ban miig jitsszék sligereiket.
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ni a blaxploitationt.. 2 és hdt azt mondandm, hogy a legelsé idékben ez a harom ember,
Shortkut, Georges Sulmers és ,Chairman” Mao vitt bele ebbe igazdin, ebbe a (izgatott
hanglejtéssel:) , Hi, ez igen! Lemezeket akarok tirni!” dologha. OF wvoltak ax arcok.
(Justin Torres, San Francisco, 2005)

A fenti interjurészlet, amelyben Justin Torres felidézi legkordbbi inspiraciéit,
egybecseng azzal a gondolatmenettel, amelyben Howard Becker a zdrsas tanu-
lds fontossagarol vélekedik a devidns karrier fejlédésének kontextusdban:

Miel6tt tobbé-kevésbé rendszeresen belemeriilne a devidns tevékenysége, az egyén-
nek nincs beleldtdsa a tevékenység élvezeti értékébe. Az utébbi ugyanis csak a nila
tapasztaltabb devidnsokkal valé kolcsonhatdsok sordn kristalyosodik ki szdmdra.
(Becker [1963] 1991: 30)

Becker szerint a ,devidns motivicidkat” a ,devidns viselkedés” eredményezi,
és nem forditva: a motivicidk a devidns technikédk folyamataibdl és azokbdl a
kategoriakbol szarmaztathatok, amelyek dltal a tevékenység 6romtelinek tiinik
egy olyan sajitos esztétika perspektivdjabdl, amely bizonyos ,0nigazolé ma-
gyardzatba (vagy ideolégiiba)” dgyazddik be. A csoportspecifikus izlés kiala-
kulasnak e Becker dltal felismert folyamatjellege és tirsas bedgyazottsiga szol-
gil az ebben az alfejezetben kifejtend6 gondolatmenet kiindul6pontjaul.
Becker nézeteivel az is egybecseng, hogy a fenti interjurészletben a két tapasz-
talt lemeztiré nem csupdn kijeloli a breakeket tartalmazé lemezeket, hanem
tajékoztatjdk is a kezddt a zenei szovegek sajitos szisztematikus sorrendjérél,
amely a szintéren a zene esztétikai értékelésének egyik fontos aspektusdnak
szdmit. Az a normativ méd, ahogyan Justin Torres a mentoraitdl kapott zenei
tuddsanyag elsajatitdsinak megfelel6 médjit meghatirozta — ,meg kell ala-
poznod a tuddsod” —, szintén aldtimasztja azt a beckeri gondolatmenetet,
amely szerint a zene élvezetének megtanuldsa olyan csoportfiiggé morilis idea-
lokkal kapcsolédik 6ssze, amelyek az egyén tetteit dtfogébb fogalmi rendszer-
be helyezik. Nekem azonban ugy tinik, hogy Becker interpreticiéjit kovetve
szem el6l veszitenénk azt a lényeges mozzanatot, hogy Torres lemezturasban
val6 elmélytiléssel kapcsolatos lelkesedése és izgalma, valamint a k6zos érté-
kekhez val6 kotddése részben az 6t Georges Sulmershez és ,,Chairman” Ma6-
hoz tiz6 személyes, érzelmi kapcsolatnak tulajdonithaté.

Mig Becker sehol sem vildgit rd arra, hogy az izlések elsajatitdsa a tarsas szin-
tér irdnti személyes kotédésbe dgyazddik bele, Antoinne Hennion megkoze-
litése t6bb teret enged a hovatartozs ilyen jellegi vonzatainak:

A hetvenes években késziilt fekete getté B-filmek — alacsony koltségvetésd, altaliban némi

erotikdval fiiszerezett gett6 krimik —, amelyeket leggyakrabban fekete rendezdk rendeztek, és
amelyekhez a kor meghatdrozé fekete funk/soul egyiittesei készitették a zenei aldfestést. Ezek
a filmzenealbumok sokszor koruk popzenéjénél igényesebben, invenciézusabban hangszerelt,
kisérletez6bb jellegiik miatt népszertek a mai napig.
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Az iz1és és az élvezet esetében a hatdsok nem kiils§ valtozok vagy a tirgyak auto-
matikus tulajdonsigai, hanem olyan kollektiv és instrumentdlis testi gyakorlat
eredményei, amelynek médszereit a bizonytalan esztétikai élmény megfelels be-
fogaddsi médjardl szol6 végtelen vitdk alakitjak. Ezért van az, hogy inkébb kots-
désekrél beszéliink. (Hennion 2007: 108-109)

Bir a feliiletes olvasé szamara Hennion érvelése tiinhet Ggy, mintha pusztin
ismételné Becker fent idézett gondolatait, Hennion megfogalmazasa nagyobb
figyelmet fektet azokra a folyamatokra, amelyek sordn a rendszeres, kizdsségi
gyakorlatok kitodeést teremtenek ax egyénben

nem csupdn 6nmagdval, testének és tanuldsdnak alakuldsdn keresztil, hanem mé-
sokkal is, valamint egy ko6z6s torténelemmel, annak sszes divatjdval, technikéjé-
val, vitdjaval és véltozé tirgyaival. (ibid: 100)

Hennion munkaja Bourdieu (1990) és Butler (1990, 1993, 1999) elképzeléseit
idézi a rendszeres, ritudlis eladdsoknak (performance) a szerepérél a kozos
érzékenységek, értékek és attitlidok elsajatitdsdban, valamint az egyszerre egyé-
ni és kollektiv identitisok kialakitisaban. Szerinte a csoport irdnti elkétele-
zettség nem az izléstejlédés eredménye, vagyis egy szekvencilis karrier utolsé
szakasza, amire Becker egyes gondolatai kovetkeztetni engednének, hanem az
a folyamat, mellyel az egyén egy kézos vilighoz kapcsolédik bizonyos mélyen
kollektiv kulturalis gyakorlatok dltal. Ebbdl a pragmatikus perspektivibdl nézve
a hovatartozis egyszerre terméke és forrdsa az érzelmi kapcsolatok komplex
haléjanak, amelyek nem csupan tirgyakhoz, hanem — ami szimunkra fonto-
sabb — sajdtos szokdsokhoz és hagyomdnyokhoz, valamint informdcidforrdasokhoz és
inspirdcickhoz is kitédnek. Ez a megkozelités lehet6vé teszi, hogy arra koncent-
raljunk, miként nyer az {zlés és a kozos értékrendszer mélyen személyes jelen-
téséget az egyén szdmdra a tanuldsi folyamat személyes és kozvetitett kapcsolatok-
ba dgyazottsaganak koszonheten.

E meglitisok kozelebb visznek ahhoz a témdhoz, amivel ez az alfejezet fog-
lalkozik. A tovibbiakban tehat azt vizsgdlom, hogy a szintérrel kapcsolatos
tanuldsi folyamatok személyes kapcsolatokba valé bedgyazottsiga miként jarul
hozz4 az izlésvildg és az idedlok elsajatitisihoz, és miként hozza létre és er6-
siti meg a szintér szocidlis viligahoz val6 kot6dés érzését.

2.1. Hosszu tévu kotelékek: mentorok és tirsak

Justin Torres szamdra, aki akkoriban nemcsak hip hop rajongénak, hanem
,z0ldfild” lemezturénak is szdmitott, Georges Sulmers és ,Chairman” Mao
Utmutatdsai valészintileg nem csupin a két tapasztalt gyjt6 lemezvaddszattal
toltott évei miatt szdmitottak fajstlyosnak, hanem a szintéren elfoglalt pozi-
ciéik eredményeként is. Abban az id6szakban a hip hop titemek készitése mel-
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lett Sulmers a Raw Shack nevl nagy hatdst, fiiggetlen hip hop lemezkiad6'
igazgatasaval foglalkozott, ,Chairman” Mao pedig akkoriban mar elismert
DJ-ként irta és szerkesztette az ego ¢7ip nevi kicsi, &m anndl befolydsosabb hip
hop magazint." Emellett talan azt is 1ényeges megemliteni, hogy ha Sulmers
és Mao nem lettek volna j6 trsasdg, akkor valészintleg Torres is kevésbé lel-
kesedett volna a lemeztiras irdnt.

A tanulmdny elején idézett King Honey-interjurészlet azt sugallja, hogy az
»azonos tuddsszinten” levé kozeli bardtokkal kialakitott kapcsolathalék ugyan-
olyan fontos szerepet jitszanak a lemezekkel és lemezturdssal kapcsolatos in-
formiciok beszerzésében, mint a mentorok utmutatdsai. Cosmo Baker leirdsa
a lemezturds alapjaival valé taldlkozdsardl szintén azt sugallja, hogy a hasonlé
szinten levé tarsakkal kialakitott kapcsolatok ugyanakkora befolyassal birhat-
nak a szintérrel kapcsolatos attit@idok és értékek dtadasaban, mint a tapasztal-
tabb résztvevékhoz fiz6d6 bariti kotelékek:

Ott voltak a bardtok. .. példaul Espo bardtom, aki... hm... szoval eredetileg 6 dllitott rd
Gil Scott-Heronra. Mikor elészor jatszotta nekem a The Revolution Will Not Be 1elevised-
01,2 hdt az olyan volt, mintha egy atombomba robbant volna a fejemben. |...] Volt né-
hdny [...] Parliament-lemezem, amiket még akkor vettem, amikor elkezdtem a DJ-zést,
tudod, és hmm... sz6val § azt mondta, hogy ennél joval mélyebben bele kell dsnod magad,
és rddllitott a Funkadelicre, és hdt, hmm... 6 mindig azt mondta. .. széval valamilyen
szinten & inditott el. .. vagyis belém plintdlt bizonyos. .. bizonyos értékeket. Szoval belém
plantdlta a lemeztiird mentalitds értékeit.

Mi a lemezttiré mentalitds?

A lemextiiré mentalitis? Hit a tobbet! Tobbet! ... Olcsébban! (nevet...) A lemeztiire
mentalitds a kivetkezd: megprobalok még tobbet megtudni errél meg arrdl, amennyit csak
lehet... é hogy a mocsokbdl kell kivakarni [a lemezeket] Tudod, mirdl beszélek. |.. ]
Megnézed egy lemez hitoldalit, és a lemez mondjuk nagyon funky, és litod, hogy ezen
Ldris Mubammad dobolt, és akkor, hmm... elkezded keresni az olyan anyagokat, ame-
lyeken & szerepel. Vagy mondjuk talilsz egy [lemez)kiadst, ami nagyon jé. Mint mond-
Juk...[..)a CTI kiads... azaz az igazdn egyértelmii, egyszeriien felismerbetd, konnyen
beszerexhets lemexek kiaddi... Tudod, na, azok. Es akkor, hm. .. akkor elbezdesz nagyon
odafigyelni mindenre, mindenre, mindenre. Szdval valahogy igy. Es nekem. .. nekem ext

10 T4sd Soulman (2000).

1 Lasd Wang (2008).

12 Amerikai kolt6, spoken word el6adé és soulénekes. Az 1971-es Pieces of a Man albuman ki-
adott The Revolution Will Not Be Televised az egyik legismertebb munkaja. 1974-ben ez
alatt a c¢im alatt a The Flying Dutchman lemezkiadé is kiadott egy Gil-Scott Heron-
vélogatdsalbumot.
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Jelenti a lemeztiird mentalitds. Nem feltétleniil maximalizmus, hanem megfelels mérté-
kii alapossdg. Es ezek a mesterfogdsok [...] végigmenni a zenészeken, végigmenni a ki-

adckon, ezek az eszkozok. (Cosmo Baker, Brooklyn, 2005)

Cosmo a ,lemeztiré mentalitist” nem csupdn a zenék felfedezésének gyakor-
lati készségeivel azonositja, hanem a szintér bizonyos értékeivel is: olyan vi-
laglatdssal, amely szerint az olcsén talalt, a félreesd helyeken a ,mocsokbdl ki-
vakart” lemezek értékesebbek, mint a csillogé utinnyomdsok, vagy a specia-
lista lemezkeresked6ktsl dragan megvésarolt példanyok; és amelyben a ,meg-
telel6 mértéki alapossiaggal” fokozatosan megszerzett tudas értékesebb, mint
a csapong6 tobzédds. Ahogyan Cosmo ezt egy ,beplantilt” beallitottsigként
mutatja be, pirhuzamba allithaté azzal a bourdieu-i gondolatmenettel, amely
szerint a kozos értékek internalizdcidja — az inkulkaci6 — a tartds és rendszeres kol-
lektiv gyakorlatok sordn torténik (Bourdieu 1990): nem csupdn a kizds lemeztiirds,
hanem a lemezek kozos hallgatdsa, valamint a gyijtés és DJ-zés kérdéseinek megbe-
szélése és megvitatdsa dltal is.

2.2. Alkalmi ismeretségek: tavoli példaképek

Bir ezek a tanuldsi tapasztalatok gyakran a stabil, hossza tavy, lokalis kapcso-
latok kontextusaiba dgyazédnak bele, szimos esetben az alkalmi ismeretségek
— pl. utazds kézbeni taldlkozdsok a k6zos bardtok ajanlasai alapjan vagy kozos
tellépések esetén — is hozzdjarulnak a személyes fejlédéshez.

A kovetkezd torténet részletesen illusztrdl egy ilyen, nagy hatdsua taldlkozdst:
[DJ Apt One:] 19 évesen egyiitt DJ-ztem Peanut Butter Wolffal'3 egy buliban. Le-
jatszottam a mdsort, hazamentem és kidSltem, aztin reggel tizkor egyszer csak
felhiv valami ilyesmivel: ,Na mi lesz mdr, gyertink lemezeket tirni!” Kélcsénvet-
tem a bardtném kocsijit, és elmentem érte... 19 éves vagyok és Peanut Butter
Wolffal indulok tirni: hit ez hihetetlen! Amikor elkezdtiik trni a lemezeket, azt
mondtam neki: , Te mdr akkor is ezzel foglalkoztil, amikor én még a homokozé-
ban rohangaltam. Adj ide minden olyan lemezt, amirdl azt gondolod, hogy beteg
[értsd: j6], még akkor is, ha baromira nyilvinvalénak, ismertnek tartod.”

Olyan 300 dolldrért vasarolhattam aznap lemezeket. Mindenutt a nyomdban
voltam, és § a legfrankdbb szarokat nyomta a kezembe. A kezébe nyomtam pér
dolgot, amirdl azt gondoltam, hogy érdekelheti, és sikeriilt is meglepnem egy-két
dologgal. [...]

Ettdl az élménytdl totdl eldobtam az agyam. Az egész tiszta agymenés volt, hi-
szen még annyira fiatal voltam. Lefujt egy megbeszélést Madlibbel™ és Melvin Van

Egy kiemelkedd lemezttré és producer az USA nyugati partjirdl.
Az egyik legtekintélyesebb amerikai hip hop producer a lemeztuirési szintéren a kilencvenes
évek vége ota.
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Peeblesszel® New Yorkban, mert nem akart ledllni a lemeztdrassal. Melvin Van
Peebles tiszta ideg volt, mert valaki a Stone’s Throw-t61" felhasznalt egy hangmin-
tat a Sweet Sweetback’s Badasssss Songrdl, és perrel fenyeget8zott. Mi meg csak tir-
tunk, és PB Wolf csak annyit mondott, ,,Tudod mit? Le van szarval!”, és csak turta
tovabb a lemezeket. (D] Sorce-1 2008)

Ahogy az eddigi torténetek esetében is, itt is tobbrdl van sz, mint pusztdn arrél,
hogy egy fiatal DJ informacidkhoz jut egy tapasztalt lemezlovas jévoltabdl. Source
One visszaemlékezése betekintést enged abba, milyen erételjes hatassal volt rd
az egyik els6 alkalom, amikor megtapasztalta azt a lelkesedést, elkételezettsé-
get, s6t fanatizmust, ami a lemezturé mentalitds része. Annak az élménynek a
tényében, hogy egy befolydsos példakép az egész éjszakas bulit kévetden is ra-
gaszkodik a kora reggeli lemezezéshez, vagy hogy lemond egy fontos talalkozét
is, csak hogy végigtirhassa a boltot, a lemeztarasnak ez az elsére furcsanak tiiné
els6bbsége a kotelességek rangsordban normalissd, s6t vonzéva valik.

Sajit gyjtdi palyafutisom kezdetén egyszerre tartottam meglepdnek és le-
bilincsel6nek, amikor az dltalam nagyra becsiilt vendég DJ-k ragaszkodtak a
koran keléshez, hogy id6ben odaérjenek a lemezboltokba, dacdra annak, hogy
igy alig néhdny 6rat tudtak aludni. Idével a budapesti gydjt6kbdl all6 barata-
im korében is viszonylag megszokotta vilt, hogy akar le sem fekidtiink bulik
utdn annak érdekében, hogy hajnalban els6ként nézhessiik végig a bolhapiacok
lemezeit. Bourdieu megfigyeléseivel 6sszhangban, hasonlé tapasztalatok is-
métlddése magatol értet6d6vé teszi, naturalizdlja a lemeztirds kozponti sze-
repét az egyén mindennapjainak alakitasiban. Evekkel késébb, amikor kimen-
tem két gyjts elé a budapesti repiil6térre, egyéltalin nem taldltam furcsanak
vagy sértének, hogy még csak nem is tidvozoltek, és mar a nyitva tarté lemez-
boltok feldl érdeklddtek. Csak a vdlaszom utin débbentiink rd, hogy kihagy-
tuk a kotelez6 udvariassagi koroket.

DJ Apt One és Peanut Butter Wolf taldlkozdsdnak leirdsa két tovabbi jelen-
ségre mutat rd. El6szor is, az a tény, hogy egy kezdé javaslatai még egy sokat
tapasztalt lemeztarét is meglephetnek, azt sugallja, hogy a breakekrél vals ta-
nulds olyan fejlodési folyamat, amely soha nem zdrul le vagy fejexddik be teljesen,
mivel a lemeztaras esztétikdjanak potencidlisan megfeleld zeneanyag mennyi-
sége jéval tobb annal, mint ami egy ember6lts alatt megismerhetd. A4 felfede-
zésre vard lemezek mennyisége kitolja a tanuldsi folyamat idébeli horizontjat, igy
hozzijarul ahhoz, hogy a szintér résztvevéi hosszabb tivon is Gzzék a szintér-
rel kapcsolatos gyakorlatokat.

Melvin Van Pebbles amerikai szinész, forgatékonyvird, regényird, rendezd és zeneszerzd. El-
s6sorban a Sweet Sweetback’s Badasssss Song ir6jaként és rendez6jeként ismert. A filmet sokan
a blaxploitation mifaj megteremtdjének tartjak. Van Pebbles szerezte a filmzenét is, amelyet
— mint szimos mds blaxploitation filmzenét — a késSbbiekben hip hop szdmokban hasznaltak
hangmintaként (Demers 2003).

16" Madlib és Peanut Butter Wolf lemezkiadéja.
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2.3. Kolcsonos szivességek és elkotelezdés

Misodszor, a szintéren a tanulds gyakran kélesonds cserét jelent, és nem csu-
pan a készségek és tuddsanyagok egyoldalu dtvitelét. Erre a reciprocitasra a
tanulmdny elején idézett King Honey-beszamol6 is raimutat. Az interj sordn
King Honey szimos olyan esetet idézett fel, amikor a bardtaival ,leadtik egy-
mdsnak a drétot” az Gjonnan felfedezett zenékrél és lemezlelShelyekrdl, és
amikor a fontosabb lemezekbdl tobb példinyra bukkanva a felesleges darabo-
kat nem eladtdk, hanem egymadsnak ajaindékoztdk:

Szdmunkra tudod az volt a legtisztdbb, hogy megszerezziik a lemezeket, é aztin szét-
osszuk a haverjaink kozott. Mi nem akartunk ebbol pénzt csindlni. A pénznek szamunk-

ra nem volt jelentésége. (King Honey, Philadelphia, 2005)

King Honey visszaemlékezését félreértelmeznénk, ha ezt az egytttmikodést
pusztdn olyan raciondlis kooperativ stratégiaként irndnk le, amelynek célja a
szintérhez kapcsol6dé kulturalis t6ke — lemezek, lemeztirasi készségek és zenei
ismeretek — maximalizdldsa. Egy ilyen, az 6nérdekre mint a szivességek hétte-
rében hiz6dé elsédleges motiviciora Gsszpontosito interpreticio figyelmen kivil
hagynd a cserék mélyen emberi és tarsas jellegét,"” hiszen ezek a gesztusok
igénylik, kifejezik és erdsitik a személyes kapcsolatokat. A kovetkezd torténet
még nyilvinvalobbad teszi az informacidk és lemezek cseréjének, ajindékozdsa-
nak jelentGségét a személyes kapcsolatok kialakitdsaban és megerdsitésében.

[Jake One:] Count és én a The Great Escape nevi helyi lemezboltban taldlkoztunk
1996 8szén. Count észrevette, hogy van ndlam néhdny lemez — néhdny fusion és
soul jazz, meg funk cucc —, és ebbdl helyesen arra kovetkeztetett, hogy én beateket
tarok. Odasétalt hozzdm, és egy Alice Cooper-lemezt nyomott a kezembe — azt,
amelyiken rajta van a ,Public Animal #9” —, és megkért, hogy hallgassak bele.
Megtettem, és ebbdl egybdl levdgtam, hogy Count rajta van a témén, Ggyhogy el-
beszélgettiink egymassal. [...] Egyre tobbet beszélgettiink, és persze folyamatosan
egymdsba litkoztiink a boltban. Soha nem felejtem el azt a pillanatot, amikor be-
nyitottam a boltba, és Count dtnyujtott egy tokéletes dllapoti Bob James 7wo'
albumot a felesége unszoldsira! Abban az id6ben fejeztem be a képzésem a WRVU-
ndl, a Vanderbilt [egyetem] [rddi6]allomasandl. Tudtam, hogy egyediil nem tudnék
lenyomni egy msort, ugyhogy megkérdeztem Countot, hogy lenne-e kedve be-
sz4llni. (Soulman 1999)

17 Lasd David Graeber (2001) kritikdjit az 6nérdekd kompetitiv stratégidk elsédlegességérdl a
kulturélis leirds bourdieu-i fogalomrendszerében.

8 Bob James jazzbillentytis 1975-6s albuma a CT1 lemezkiadéndl. A lemeztarok elsésorban az
Take Me to The Mardi Gras cimd szdm miatt keresik a lemezt, ami egy klasszikus breakkel
kezdédik. A break, amelyet szimtalan hip hop szamban samplingeltek mar, jellegzetes hang-
zéasat Ralph Macdonald dallamos harangjitékanak kdszonheti.
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Jake One a kozte és Count Bass D koézott kialakulé bardtsag kibontakozasat
— a lemezbolti véletlen taldlkozastdl a kettSjik radiémisordig — k6zos lemez-
turdsi élményeken és beszélgetéseken, valamint ismétlods szivességeken keresztiil
irta le.

Bir ez a fejezet elsdsorban arra osszpontosit, hogy miként konnyitik meg a személyes
kapcsolatok a szintérrel kapcsolatos készségek és tuddsanyagok elsajdtitdsit, Jake be-
szamoldjabdl tény deriil arra, hogy a szintérrel kapcsolatos informdcick és lemezek
cserdje egyszerre fiizi szorosra és terjeszti ki exeket a kapesolatokat. Az a fajta csere
pedig, amelyet a D] Apt One-interjarészlet dbrazol, a lokdlis kapcsolatok létre-
hozdsa és megerdsitése mellett arra is ramutat, hogy az utazo és helyi lemeztiirok ko-
zotti tapasztalatcsere hoxzdjdrul a szcéndn belili transzlokdlis kapcsolatok fejlode-
séhez is. Ez egybecseng Joseph G. Schloss hip hop producerekkel kapcsolatos
megfigyeléseivel:

a lemezturés a szocializdcié egyik fontos forméjaként szolgal. [...] Amikor a [hip
hop] producerek mds virosokba utaznak, a helyi producerek altaliban elvezetik
ket a lemezturds elsédleges lokalis helyszineire. [...] Ez a gyakoriat amellett, hogy
ebbol mindkét fél tanul, megerdsiti a kiillonbozd helyszineken élé producerek kozotti szo-
cidlis kotelékeket, amelyek az utazé hazaérkezése utdn is fennmaradnak. (Schloss
2004: 97, kiemelés: V. G.)

Bér Schloss egy szlikebb kozosség, a hip hop alapokat készité producerek
egy amerikai korének kapcsan irja le a koles6nos informacidesere jelentGsé-
gét a transzlokalis kapcsolatok dpolasdban, meglatisa kiterjeszthet6 a produ-
cerek mellett DJ-ket és gydjtSket is magdban foglalé tigabb lemeztiré szin-
térre is.

Az eddigiekben azzal foglalkoztam, hogy — mentorokhoz, tirsakhoz, és alkal-
manként példaképekhez fiz6d6 — személyes kapcsolatok milyen szerepet jat-
szanak a résztvevik szintérrel kapcsolatos kotédéseinek kialakuldsaban. Amel-
lett, hogy a készségek és tudasanyagok informalis atvitelét elsegitik, ezek a
kapcsolatok lényeges szerephez jutnak a szintérrel kapcsolatos izlések és ided-
lok internalizacidjaban, részben az inspircids forrdsok észlelt fontossiginak
és autoritdsdnak koszonhetSen, részben pedig a tudisanyagok, attittidok és ér-
tékek elsajatitasat és tovabbaddsit megvaldsité taldlkozok tartéssiga és rend-
szeressége altal. Ugyanakkor ezek a rendszeres interakcidk a személyes kap-
csolatok elmélytiléséhez is hozzdjarulhatnak a szintérhez valé kot6dés kozvet-
len kontextusiban. Azonban, amint a bevezetében emlitettem, az informéci-
ok és inspirdcidk forrdsai nem minden esetben a személyes kapcsolatok. A ké-
vetkezd részben azt vizsgilom, hogy a medializalt kommunikacié hélézatai
miként tolthetnek be hasonlé funkcidkat a szintérrel kapcsolatos készségek és
tuddsanyagok terjesztésében, valamint a szintér tarsas vildgahoz val6 kot6dé-
sek kialakitdsdban.
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3. A MEDIALIZALT KOMMUNIKACIO HALOZATAI

Howard Becker igy vildgitja meg a medializalt kommunikéciés hdlézatok je-
lent8ségét a devidns izlések és motivacidk elsajatitisiban:

a devidns motiviciék még akkor is tdrsas jellegliek, amikor a devidns tevékenység
tilnyomo része maganjelleg, titkos és elszigetelt. Ezekben az esetekben a szemé-
lyes interakcick helyett a kiilonféle kommunikaciés médiumok vezetik be az egyént
a kulttraba. (Becker [1963] 1991: 31)

Becker szerint a devidns kultardk rejt6zkodd természetének kontextusiban
kiemelt szerepet jitszanak a medializdlt kommunikécié csatorndi, hiszen le-
het6vé teszik, hogy ezek résztvevdi ugy jussanak devidns viselkedésmédjuk
szempontjdbdl relevans informaciékhoz, hogy kozben elkerilhetik az ezek el-
itélésébdl vagy tiltdsibol fakadé zaklatdst vagy bintetést. Az elfogadottabb
kulturalis izlések és tevékenységek esetében azonban a medialt kommunikécié
jelentGsége elsGsorban nem az elszigetelt, maganjellegl tevékenységek fenn-
tartisiban rejlik, hanem az egyének 6sszekotésében a télitk f6ldrajzilag vagy szo-
cidlisan tavol esd tdrsas vildgokkal. A szubkultirakutaték felismerték (Thorn-
ton 1996) és empirikus bizonyitékokkal timasztottik ald (Hodkinson 2002;
Kahn-Harris 2007), hogy a média kiilonb6z6 formai hozzédjarulnak a csoport-
specifikus izlések és idedlok kikristdlyosoddsidhoz és terjedéséhez, valamint a
szubkultdrdkon belili hirek kézvetitéséhez, a kozos problémdk megvitatisa-
hoz és a szubkulturilis események megszervezéséhez a foldrajzilag szétszort
kulturdlis szinterekben. Ezek a kutatisok azt sugalljdk, hogy az Gjoncok szd-
méra a niche média (a szélesebb kozosségnek szant zenei magazinok és radié-
misorok) biztosit belépési pontot ezekbe az Gj vildgokba, mig a szubkulturalis
média (a résztvevok szdmadra és altal készitett fanzinek, szérélapok és online
kommunikdciés platformok) megkonnyiti az ilyen kozosségek kialakuldsat és
tenntartasat. E vizsgdlatokban azonban kevés szd esik a kiilonbozs medializdlt csa-
torndk szerepéril a kozos izlések és idedlok elsajatitdsiban, valamint a szinterek tdr-
sas vildgdhoz fiiz6 kitelékek kialakuldsiban. Ha elSkeriil is benniik az identitds
és hovatartozis érzésének kérdése, azt Benedict Anderson (1983) gondolatai-
nak kontextusdban tdrgyaljak:

A legismertebb fanzinek hozzdjirultak a kozos identitds transzlokalis érzésének
megszildrditisihoz a gét szintéren. A szubkulturélis kizdrélagossdguk és a kozos
események megszervezésében jitszott szerepik azt jelentette, hogy — absztrakt
moédon — a publikdcié £6zds fogyasztdsdn keresztiil teremtettek Ssszekottetést a £61d-
rajzilag szétszort got olvasoik kozott. Benedict Anderson nagy hatdsu kijelentése,
amely szerint a korai nyomtatott médiumok részt vettek az ,elképzelt” nemzeti
identitasok kialakitdsdban, egybecseng azzal, hogy kisebb léptékben [...] a fanzinek
[...] hozzdjdrultak a szubkultirdjuknak megfelels transzlokdlis kozdsségérzet ki-
alakitdsidhoz és megerdsitéséhez. (Hodkinson 2002: 169, kiemelés: V. G.)
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Mig a személyes befolydsok és inspirdciok (a tanulmdny el6z8 részében leirt)
szerepe egyaltalin nem meglepd a szintér iranti érzelmi k6tdés kialakitdsdban,
meglatisom szerint azok a médok, amelyek utjin a médiafogyasztas a szocidlis
vilagokhoz val6 kapcsolat érzésének kialakuldsahoz hozzajarulhat, kevésbé ,tisz-
tak” — és sokkal Gsszetettebbek —, mint ahogyan Hodkinson leirja. Mikozben
6 joggal hangsulyozza a szubkulturélis média elsédleges szerepét a relevans ter-
mékek és hirek transzlokailis terjesztésében, valamint a k6zos izlésvilagok és ér-
tékrendszerek artikuldcidjaban, a szubkulturalis informdacié hozzaférhetésége
6nmagdban nem ad magyardzatot arra, hogy annak fogyasztisa miként terem-
ti meg a csoportspecifikus izlésekhez és idedlokhoz fiz6d8 hovatartozas és el-
kotelezettség érzését. A szubkulturakutatisnak itt val6szindleg segitségére lenne
a médiakutatds azon dga, amely a tomegkommunikécié szerepét vizsgdlja a nem-
zet ,elképzelt csaladjahoz” valé kotédés érzésének létrehozdsaban. E kutatasi
teriilet azokra a rendszeres, ritualizdlt, gyakran aktiv vagy részt vevs médiafogyasz-
tdi tevekenységekre koncentrdl, amelyek dltal a televizidck és radiok dltal kozvetitett,
tavoli személyekril, eseményekrdl és vitakrol szold hiraddsok osszefonddnak a nézik és
hallgatok mindennapi otthoni tevékenységeinek kozvetlen és bensdséges tapasztalatai-
val (Morley 2000). Bar David Oswell hasonlé médon irja le az ifjasagi tévémi-
sorok szerepét a kamaszok elképzelt kozosségének megteremtésében, megfigye-
lései nem gyakoroltak mélyebb hatdst a kiilonb6z6 zenei stilusok koril csopor-
tosulé tarsas vilagok kutatéira. A kévetkezdkben, e megkozelitésre épitve, kife-
jezetten a médiafogyasztisra fokuszalok, és nem arra 6sszpontositok, hogy a
média kiillonb6z8 formdi miként segitik el a lemeztardssal kapcsolatos infor-
miciok terjedését. Ms szavakkal: azt vizsgdlom, hogy a résztvevék hogyan lépnek
kapcsolatba a medializdlt informdcidkkal a szintérrel kapcsolatos izlések, készségek
és értékek elsajatitisihoz vezetd hosszas tanuldsi folyamat részeként.

3.1. Belépési pontok: a tomegmédia dltal kozvetitett befolydsok

Mikézben a tanulmény el6z8 részében arra mutattam rd, hogy a személyes
kapcsolatok gyakran jitszanak jelents szerepet a szintérrel kapcsolatos tanu-
lsi folyamatokban, az interjdalanyaim szamos esetben a sajat dtjukat jartdk,
kiilénosen a lemezturdi palyafutisuk korai éveiben:

Elég furcsa, hogy egy csomd mds emberhez képest én erre egyediil jottem rd. Egyszeriien
csak osszeraktam az egészet anélkiil, hogy lett volna egy igazi mentorom... vagy bdrki,
aki megmondta volna a frankdt. Példdul senki nem mutatta meg, hogy hogyan duplaz-
2dk" a breakbeateket. Tudod, én erre az egészre egyediil jottem rd. Es ugyanez tortént a. ..

DJ-technika, mellyel a breakek tetszélegesen megnyujthatéak az adott felvétel két példdnya
segitségével: amig az egyik lemezjdtszén a végéhez kozelit a kidllds, a DJ a mésikon visszate-
keri a lemezt a rovid ritmikus szegmens elejére, amit virtuéz médon, a ritmus megtorése nél-
ki, rikever az éppen sz616 felvételre, miel6tt az egyiittes tobbi tagja tjra beszallna. A dupla-
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a lemeztiirdssal is. Fogalmam sem volt arrdl, hogy mit csindlok, csak megvettem mindent,

ami jol nézett ki. Nulldrol indultam, tényleg. (George Mahood, Manchester, 2007)

George Mahood egy Norwhich nevi virosban nétt fel a nyolcvanas években,
»egy Ricsi és felreesd helyen, de axért mégiscsak egy vdrosban, elég zenész arccal ahhoz,
hogy torténjenck is dolgok”. A viros helyi zenei szintere a méretét és osszetételét,
valamint a lemezek hozziférhetSségét illetéen is behatdroltnak szdmitott az
olyan, pezsgébb zenei élettel rendelkezd nagyvarosokhoz képest, mint Man-
chester, London, San Francisco vagy New York. Mikozben a személyes kap-
csolatok egészen George késé tinédzserkordig kevés szerepet jtszottak a zenei
izlésének és ismereteinek kialakuldsiban, az interjiban beszdmol arrél, hogy
fiatalkordban a lemezboltokban olvasta el , boritdtdl boritdig” a zenei magazino-
kat, mert nem volt rijuk pénze. Emellett John Peel BBC Radio 1-es radiémi-
sorairdl is ,,6riasi hatdsként” beszél:

Valgjaban John Peel azok kizitt volt, akik a legnagyobb hatdssal voltak a hip... rap-re,
Nagy Britannidban legaldbbis, mivel a [BBC] Radio 1-en az egész orszdg 6t hallgatta,
és 0 bdrmit lejdtszott, legaldbbis barmit, amirdl azt gondolta, hogy jo, és ebbe beletartoz-
tak az Ultramagnetic]MCls & Juice [Crew]?’ maxik® is a megjelenésiik idején, kibé
1987-88-ban. Szdval John Peel-t hallgatva... dridsi hatdssal volt rad. Nila hallottam
a kiilonleges zenéket. Altaldban amikor egy hiresség meghal, én nem. .. én nem érzem ugy,
hogy... nem kezdenék sirni, vagy, tudod, nem igazdn borulnék ki, de amikor John Peel
meghalt, én sirtam, taldn sirtam. Mert pont olyan volt, mint amikor egy legjobb bardtod
meghal. Mert, tudod, minden este hallgatod az arcot hosszii éveken dt, John Peeltd] a leg-
jobb lemezek [érthetetlen] hallod mdr a kiadds heten. Es igy hallasz a dolgokrdl egy fél-
reesd helyen. Nekiink nem volt helyi hip hop radiomiisorunk vagy barmi ilyesmi. Csak az
orszdgos volt... mdr ha befogtad az orszdgost. Ugyhogy John Peel nagy hatdssal volt ram,
mdr ami a zenék felfedezését illeti. (George Mahood, Manchester, 2007)

George Mahood gyisza John Peel elvesztésekor ramutat arra az erételjes ko-
telékre, amely a kimagaslé zenerajong6hoz és ridids személyiséghez kétotte. >

zés kifejlesztése a ma a lemezturds alapit6 anydinak tartott els6 hip hop DJ-k — Kool D] Here,
Afrika Bambaataa, Grandmaster Flash — nevéhez ftizdik. Ez a szinképalt zenei téredékek
monoton ismétlésére épitd technika inspiralta a digitalis samplerek segitségével dolgozé hip
hop producereket is, akik hangmintaként haszniljik a breakeket (Rose 1994).

Az Ultramagnetic MCs a nyolcvanas évek masodik felének nagy hatdst amerikai rapformacidja,
mig a Juice Crew rapel6addk egy csoportja a Cold Chillin’ kiadénal ugyanabban az idészak-

ban.

20

21 Maxi single vagy 6rias kislemez: nagylemez méretd, de oldalanként csak egy-két szimot tar-

talmazé, a klubzenei mifajokban — diszkd, hip hop, elektronikus tinczenei mifajok — f6ként
DJ-k szdmdra kiadott hanghordozé forméatum.

Peel karrierjét és befolyasat illetSen ldsd az 6néletrajzit, killonosen a felesége, Sheila Ravencroft
dltal irt részeket. Ravencroft beszamol a Peel haldla utin a hallgatésigatdl érkezé egytittérzs
levelek mennyiségérél, az emlékére festett graffitirdl, valamint a kozosségi eseménnyé vilé

22
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Ahogy a Radio 1 DJ hatdsardl beszél, jol érzékelteti, hogy az ilyen kapcsolatok
medializdlt természete nem feltétleniil jelenti azt, hogy ezek érzelmileg semlegesek.
Sot, ezek a tdvoli sxemélyek sok esetben ugyanolyan bizalomnak és megbecsiilésnek
orvendhetnek, valamint ugyanakkora befolydssal birhatnak, mint a kozeli mento-
rok. Az, ahogy George John Peel befolyasit sajit, rendszeres, huzamosabb idén
at tart6 hallgatéi szokdsainak kontextusiban meséli el, 6sszecseng Morley azon
észrevételeivel, hogy a hallgaték gyakran alakitanak ki a médiamitsorokkal
olyan bensdséges kapcsolatokat, amelyek mélyen beledgyazédnak a minden-
napi otthoni tevékenységek megszokott menetébe. Morley leirja, hogy a hir-
adok és idGjaras- és vizélldsjelentések tartds rendszeressége hogyan szociali-
zélja az otthoni szférit azaltal, hogy 6sszekoti a hallgatokat az orszag helyeivel,
jelentSs eseményeivel, figurdival és problémadival, illetve, hogy megteremti a
homogén nemzeti id6 kozos érzetét. Hasonloképpen, John Peel radiémisora
egyszerre ismertette meg a hallgatékkal az adott id6szakban felbukkané zenei
stilusokat, el6addkat és uj lemezeket, és 1étrehozta az egyidejiiség érzetét, amely
a Norwichhoz hasonlé félreesd helyeket szimbolikus kapcsolatba helyezte
azokkal a tavoli k6zosségekkel, ahol a misorban lejatszott lemezeket készitd
zenészek éltek és rendszeresen felléptek; vagyis azokkal a helyekkel, ahol ezek
a zenei kiadvanyok mar a megjelenésiik napjan hozzaférhetSk voltak a lemez-
boltokban és helyi miisorokban. Bér ez a kibévitett andersoni gondolatmenet
segitséget nyujthat az adott zenei miifajokhoz kapcsol6dé, specializltabb mé-
diumok és identitisok vizsgalatiban is, figyelembe kell venniink néhany jelen-
t6s killonbséget.

Mig a misorszéras aranykordban a nemzeti tirsadalmak nagy részének min-
dennapijait a tdmegmeédia viszonylag kevés csatorndja itatta dt, a hetvenes évek
végétdl a médiahalézatok szimdnak robbandsszerd ugrasa, a tematikus sokfé-
leség fokozédasa, valamint a réteg- (miche) piacokra fékuszalé marketingstra-
tégidk megjelenése a nemzeti kozonségek fragmenticiéjit idézte els (Castells
1996; Hesmondhalgh 2002). Az alternativik megnévekedett sziménak kon-
textusdban még az olyan Norwhich-szerd helyeken is, ahol sem helyi radick,
sem kal6zad6k nem jelentettek alternativit, a brit médiak6zonség tilnyomé
része szimdra nem volt evidens vilasztis John Peel este 10 érakor a BBC nép-
szer( zenei ad6jan sugarzott mdsordnak hallgatdsa. Ha arra a tudatos vilasz-
tdsra é5 odaaddsra osszpontositunk, amelyet a hallgatok a Peel-miisor kivetésének
kellett hogy szenteljenek, megsejthetyiik, hogy a miisor dltal létrehozott ,elképzelt”
zenei kozosséghez tartozds érzését nem annyira a miisor dltaldnos elterjedtsége hozta
létre, mint a hallgatok aktiv és rendszeres részvétele annak hallgatdsdban. EbbS] a
megkozelitésbdl az identitds és az Osszetartozas élményének forrdsa azok az
individualis, résztvevéi aktusok — az éjszakdzds, a misor rogzitése, a bizonyos
zenékkel valé azonosulds —, melyeken keresztiil Peel misorainak rendszeres

temetésr6l. Mindez arra utal, hogy George Mahood reakci6ja Peel hallgatéi kérében nem
szdmitott szokatlannak (Peel és Ravencroft 2005).
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kézonsége bizonyos tipusu hallgatéként képzelte el magit, részben a tavoli
tarsas vilagokhoz valé tartozas kontextusiban. Ez egybecseng Frith észrevé-
telével, amely szerint

a zenei identitds egyszerre fantasztikus — az egyén nem csupan 6nmagat, hanem
az dltala belakott tdrsas vildgot is idealizédlja — és valds: a gyakorlatban eljitszott.
(1998: 274)

A kovetkezdkben Frith javaslatabdl kiindulva a média specializaltabb formdinak
szelekttv és odaado fogyasztdsdt nem csupdn az adott zenei identitdsok eljatszdsa-
ként vizsgdlom, hanem azon valds gyakorlatokként is, amelyek révén a zenerajongok
részt vesznek a szintérben: egy tavoli ,elképzelt” kozosségben, valamint a kozvetle-
nebb személyes kapcsolatok haldjaban is.

George Mahood beszimol6jabdl még egy fontos kévetkeztetés levonhaté. Bar
a tanulmdny el6z6 részében nem tértem ki részletesen a szintéren kiviilrdl ér-
kez§ befolyasokra, az interjialanyaim gyakran adtak szamot arrél, hogy az dl-
taluk kedvelt mifajok id8sebb gydjtdi, valamint a rokonok és a lemezbolt-tu-
lajdonosok sok esetben timogattdk Sket a zene- és lemezgyjtéshez kapcsolo-
dé ismereteik és kotédésiik elmélyitésében.

3.2. Elmélyiilés a lemeztirdsban: a zenei rendezvények, vilogatislemezek,
szoérvanyosan megjelend cikkek, hip hop radiémiisorok felkutatdsa

A medializalt informacié kontextusiban, Thornton (1996), Hodkinson (2002)
és Kahn-Harris (2007) javaslataival 6sszhangban, a szintér résztvevéi szamé-
ra gyakran a réteg- (niche) média kilonb6z6 formdi — a szélesebb kozosségnek
szant zenei magazinok és radiémisorok — adtik meg a kezdé 16kést a hip hop
megismerése és a breakek gydjtése felé vezets tton. George esete arra utal,
hogy ezek a szintéren kiviilrél érkez8 befolyasok elegendd 6sztonzé erét nydj-
tanak ahhoz, hogy az érdeklédé a hip hop és hangmintdzas biivkérébe keril-
ve tovibbi informécidk utin kutasson, vagy részt vegyen a zenei eseményeken.
George arrdl is beszamolt, hogy a hip hop és a lemezgy(ijtés volt az oka annak,
hogy olyan féiskolai képzést vilasztott, amely sordn egy félévet a New York
allam északi részén taldlhaté Albanyban kellett toltenie. Ezt az idészakot a
zenei izlését alakité nagy hatdsa periédusként idézte fel, mivel a kornyéken
élve konnyebben hozzatérhetett a New York-i lemezekhez és hip hop magazi-
nokhoz (ego #rip és On The Go).

Az ego trip és az On The Go magazinok rendszeresen kozoltek a hangminta
alapud zenekészitéssel kapcsolatos informécidkat, beleértve az idészak kiemel-
ked§ producereivel készitett interjukat, valamint a hip hop-kultdra torténeté-
nek tigabb kontextusit is. Hangmintakkal kapcsolatos, a szintér jol informalt
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résztvevoéi dltal irt cikkek akkoriban csak ritkdn bukkantak fel a hip hop ma-
gazinokban, és akkor véltak el6szor egy rendszeres, nyomtatott kiadvany koz-
ponti témdjava, amikor George Mahood 1999-ben elinditotta a sajit, Nottin-
ghamben szerkesztett, 4m transzkontinentalisan terjesztett Big Daddy maga-
zinjat, amelyet részben az ego #rip és az On the Go inspirilt.

George az emlitett medializalt forrasok mellett egy New York-i hip hop ren-
dezvényre tekint vissza meghatirozé élményként:

Amitél aztdn a legjobban eldobtam az agyam, az egy Zulu Nation® évfordulds buli volt.
Azt hiszem, a Fat Beatsben voltam, [vagy| valamelyik manhattani [lemez]boltban, é
észrevettem egy szordlapot, és hdt ott volt rajta a Zulu-évforduls. Es kiderilt, hogy a buli
pont aznap van. Ugyhogy felpaﬁantam a vonatra, és felcsorogtam Harlemig. Ez valami
kosdrlabdapdlydn volt, egy épiilet harmadik emeletén. Az ajtéban Afrika Islam™ szedte
a belépidijat [...] Az agyam ledobta a gépszijat. A padlon a vildg legjobb b-boy-ai [break
tincosai] pordgtek, Bambaataa meg a Cold Crush [Brothers|® pedig egy totdlkdros hang-
cuccrdl kiildték a zenét. Ott volt ndluk az egész Ultimate Breaks & Beats vilogatdsle-
mez-sorozat,’® csupa bontatlan példany, amirél ott hiztdk le a csomagold folidt, és pasz-
szoltik tovdbb |Grandmaster| Caz-nek,”” aki duplizta a breakeket, és osztotta az észt
az arcoknak a mikrofonon. (George Mahood, Manchester, 2007)

Mig egy ilyen, kézvetlenil a lemezturds alapitéatyjaitdl érkez6 ,lecke” megle-
hetésen rendkiviilinek szamit a szintéren, George torténete egybecseng azzal,
amirdél King Honey a tanulmény elején beszamolt — nevezetesen azzal, hogy
a szintérrel kapcsolatos tanuldsi folyamatokban egyardnt szerepet jatszanak kozvet-
len és medializdlt inspirdcick.

Ez a bizonyos rendezvény valészintleg nagy szerepet jitszott abban, hogy
George megvisdrolta az 6sszes Ultimate Breaks & Beats vdlogatislemezt, és
hazavitte magédval Nagy-Britannidba. A hazatérés utin hosszi hénapok gya-
korldsa sordn sajititotta el a breakek dupldzdsinak muvészetét. Elmondasa
szerint szimdra ezek a vilogatdslemezek szolgaltattdk az alapokat a breakek
megértéséhez, és adtak 6szténzé erdt a tovabbi breakek kereséséhez.

% Afrika Bambaataa mozgalma, amely a btinbandakban valé részvétellel szemben a hip hop

kiilénb6zs dgaiban torténd kreativ onkifejezést népszerdsiti (Chang 2005).
2 Egy volt b-boy (break tincos) és MC Afrika Bambaataa koreibdl, eredetileg a Rocksteady
Crew tagja, a késébbiekben DJ és produceri karrierbe kezdett.
Egy legendas old school hip hop formacid, amely 1970-ben alakult New Yorkban.
A New York-i Street Beat kiad6 huszonot részbél dllé sorozata, amely 1986 és 1991 kozott
jelent meg, és korai hip hop DJ-k éltal jétszott, breakeket tartalmazé felvételeket adta kozre.
A sorozatnak kiemelked§ szerepe volt a lemezturds kinonjinak megteremtésében és kozve-
titésében.

7 Fontos old school DJ és MC, a Cold Crush Brothers tagja.
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Az 8sszes olyan interjialanyom, akik elsésorban a medializalt inspirdcidk ha-
tasara kertltek kapcsolatba a lemezturdssal, arrél szimolt be, hogy a breakek
keresése 6hatatlanul a hasonlé gondolkoddsu gydjtékkel, DJ-kkel és produce-
rekkel val6 személyes kapcsolatok kialakuldsihoz vezetett példdul a hip hop
koncerteken val6 részvétel sordn, vagy a lemezboltok latogatasakor:

Nem igazdn lehet ezt [a tuddst] beszerezni... hat... tudod, taldn most mdr van valami
A hip hopban hasznilt jazz hangmintdk forrdsainak lexikona jellegii konyv, vagy
valami hasonls szar, amit megvehetsz. De azelétt sehol sem taldltal ilyencket. [...] Tény-
leg szoba kellett dllnod az emberekkel ahhoz, hogy kideriiljenek a dolgok, mert e nélkiil
zeneileg soha nem fejlédté] volna. (King Honey, Philadelphia, 2005)

Mindemellett a sxemélyes befolydsok hidnydt George gyijtsi palyafutdsinak korai
éveiben hiba lenne kizdrdlag a New Yorktol szdmitott foldrajzi tavolsagnak tulaj-
donitani. Monk One, egy t6sgyokeres New York-i lakos, aki ugyanabban az
id6szakban figyelt fel a breakekre, hasonlé médon szdmol be a medializalt for-
rasok elsédlegességérdl gytijtdi karrierjének kezdetén:

Szdval sokat radidztam akkoriban |...] és akkor hallottam, ahogy az arcok breakeket dup-
laztak, meg ilyeneck. Es nekem akkor fogalmam sem wvolt arrdl, hogy hogyan csindljdk,
vagy mi is ex. (Nevet) Szoval amikor meghallottam, azonnal izgalomba jottem.: SIMi?
Mi ex? Hogyan csindljak? Mi folyik itt? Mi is van excken a furcsa lemezeken?” Es. ..
mondjuk kabaré lemezeket haszndltak. .. meg mindenféle mds cuccot. .. & baromi durvdn
hangzott az egész, de én nem ismertem a lemezeket. Aztdn fokozatosan, lépésrdl lepésre,
felismertem azokat a dolgokat, amik [mér] megvoltak [a gyGjteményemben)]. [...] A 4i-
lencvenes években Kid Capri volt a legnagyobb New York-i D]~k egyike, iigy értem, hogy
frankdn ¢ [volt] a (jelent8ségteljesen megnyomva:) kirdly, érted. Mixkazettikon, ri-
didban, amit csak akarsz. Es bt én tényleg felnéztem rd. [...] Szoval én nem ismertem
senki mdst, aki azokkal a zenékkel foglalkozott volna, mint én. Azt gondoltam, hogy én
voltam az egyetlen, vagy ilyesmi. JEnés Kid C’apri %, valahogy igy. Hait igy volt ez. Szd-
val nekem akkor még nem esett le, hogy ezzel mdsok is foglalkoznak. (Monk One, Phi-
ladelphia, 2005)

Ebben a korai idészakban a tirsak vagy mentorok hidnya ellenére Kid Capri
és a hasonld, szocidlisan tavoli, 4m bédlvinyozott DJ-k jelent8s befolyassal bir-
tak Monk One fejlédésére. Egy online levelez6listin a lemezek cimkéjén lat-
haté informacick eltakarasival kapcsolatban — az old school breakbeat DJ-k
igy rejtették el versenytdrsak eldl, hogy mit jatszanak (ldsd Leland és Steinski
1988; Allen 1999; Fricke és Ahearn 2002) — Monk One a kovetkez8ket irta:

Miwvel és a nyolcvanas évek DJ-it balvinyozva néttem fel, belém sulykoltik a lemezcim-
kék eltakardsdt. Ex egy teljesen alapvetd dolog exeknél a hip hop arcokndl.?®

2 Monk One vilasz e-mailje a (blackcrack) levelezdlista ,,cover ups/serato” cimi témakorére,
2006. oktéber 3.
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Monk One beszdmoldja azokrdl a szocidlisan tavoli, de balvinyozott DJ-kré/— mint
Kid Capri - akik ,belesulykoltik”, vagyis a befolyasuk révén feltétel nélkiil el-
fogadtattik vele a megfeleld attitidoket és értékeket — erdsen egybecseng Cosmo
Baker és Justin Torres leirdsdval a személyes titmutatds szerepérdl a szintérrel kap-
csolatos izlések és idedlok elsajititdsdban.

A nyolcvanas évek kozepétdl az Ultimate Breaks & Beatshez hasonl6 valoga-
tasalbumok és a breakekkel kapcsolatos medializalt informacidk szérvanyos
megjelenése belépési pontokat biztositott a lemezturas viligiaba mindazoknak,
akik nem rendelkeztek kozvetlen, személyes kapcsolatokkal a szintéren. A
mentoroktdl vagy tarsaktdl kapott dtmutatdshoz hasonléan ezek a szérvinyos
megjelenések elegendd informaciét nydjtottak a zenerajongdknak ahhoz, hogy
telismerjék a breakbeatek hip hopban betdltott jelentSségét, és érdekeltté val-
janak a breakek kutatisaban. George Mahood az interju sordn élénken emlé-
kezett az amerikai utjit megel6z38, breakbeatekkel kapcsolatos informaciéfor-
rasokra: a nottinghami DJ Masterscratch mixtape-jeire, amelyek részben ere-
deti breakeket is tartalmaztak, Dean Rudland cikkeire a Hip Hop Connection
magazinban, amelyek a megjelend rapkiadvanyok hangmintainak forrdsait tar-
gyaltik és Afrika Bambaataa Blues (& Soul magazinban kézreadott break lis-
tajara.?’ A legtobb olyan interjialanyomban, aki a nyolcvanas évek kozepe és
a kilencvenes évek eleje kozott merilt bele a lemeztardsba, hasonléan élénk
emlékek éltek a breakekkel kapcsolatos medializalt informaciéforrasokrol.
Monk One-hoz és George Mahoodhoz hasonléan nem csupan az informa-
cidkat kozzétevd radidallomdsokat vagy magazinokat emlitették meg, hanem
mindig megneveztek olyan DJ-ket és zenei Gjsagirékat, akik e forrasokban
megnyilvanultak, ami arra utal, hogy — a mentorokhoz hasonléan — az a sze-
mélyes hitelesség és tekinteély, amellyel exek a DJ-k és kommentdtorok birtak, nagyban
hozzdjarult értékitéleteik és felvetéseik siilyahoz.”°

A nyolcvanas években volt... a rare groove szintéren... volt egy Soul Underground
nevii magazinunk, ami nagyon jo volt, sima feketefehér cucc, és nagyon... inkdbb egy
ilyen fanzine-szeri kiadvdmny, egy font alatti dron, é az dsszes olyan lemezboltban meg
lehetett venni, ami tamogatta. Hdt igen, a dolog nagyon iitott, mert voltak benne brea-
kekkel kapesolatos cikkek. [...] Nekem megvan... Még mindig megvan az dsszes szdma.
Baromi jok voltak. Példdul... [Gilles] Peterson mondott benniik valami okosat, vagy

# A lista a Blues & Soul 1988. augusztusi szimaban jelent meg. Az ego #rip Book of Rap Lists
szerint, ahol a lista késébb wjra megjelent, ez volt ,Eurépdban az els6ként publikalt breakbeat
informdcids jegyzék, és eziltal egy évekig tartd, szimos orszdgon végigsoprd beatvadisz Srii-
letet inditott el a f6ldrész feltorekvd hip hop DJ-inek a korében.” (Jenkins et al. 1999: 20) A
lista dltaldnos befolydsdra utal az a tény, hogy szdmos mds brit lemeztur6 is forrasként hivat-
kozott ré.

Ez a kijelentés 6sszhangban a1l Hodkinson észrevételével, amely szerint a fanzinek befolydsa
a szubkulturdlis izlések és értékek forméldsaban a készitSik szubkulturilis hitelességének tu-
lajdonithato.
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Richie Rich mondott valamit, vagy Norman Jay’ mondott valamit. Mindegyikiik ka-
pott egy kisebb rovatot... [...] Ja, a Soul Underground, az nagyon ott volt. [...] Mert
hdt idonként breaklistikat is kozzétettek. Ugybogy ezek olyanok voltak, hogy: (nagyon
izgatott hanglejtéssel:) , Addda’. Es volt egy baromi fontos Face-szam is [...], amitél
tényleg eldobtuk az agyunkat, mert a Face egy divatlap volt, egy kultiirmagazin, de le-
hoztak egy kiemelt cikket a Downstairs Recordsrdl meg a breakekrdl. [...] Hibetetlen.
Szdval az nekiink egy nagyon, nagyon fontos cikk volt, mert mindenki ilyen szinten oda-
volt, hogy: ,Addda”. (Huw, London, 2007)

Az 1986-ban megjelent Face cikk — amely részben Steinski, a Lesson-trilégia
mdra mar legenddssa valt, cut-and-paste tipusi break megamixeinek tdrsszer-
zGje tollabdl szarmazott — bennfentes betekintést nydjtott a lemeztardi kulta-
raba, és els6 kézbdl szarmazé informécidkat tartalmazott a lemeztirds meg-
teremtditSl, valamint az id8szak koztiszteletnek 6rvends hip hop producerei-
t6l. A terjedelmes cikk (Leland és Steinski 1988) élénk részletességgel irta le
az id6szak breakbeat gydjtSinek els6dleges lemezboltjaul szolgalé Music Fac-
toryban zajlé6 mindennapos interakcidkat, és atfogé ralitast biztositott a New
York-i lemeztaré szintér keletkezésére, £6 aktoraira és helyszineire (mint pl. a
Downstairs Records lemezbolt). Emellett szimot adott az Ultimate Breaks
Beatshez hasonlé vilogatisok jelent6ségérdl, valamint az ismeretlen, 4j breakek
telfedezésének jelent6ségérdl a lemeztards sordn.

3.3. A médiafogyasztdsi gyakorlatok szerepe a szintérhez tartozds érzésének
megteremtésében

A kilencvenes évek kozepével ellentétben, az 1980-as évek kézepén csak rit-
kan és elszigetelten jelentek meg a médiaban részletes beszimoldk a lemezta-
rasrol, ezért a Face-cikk kiemelt jelentGséggel birt Huw és az 6sszes tobbi olyan
lemeztaré szamadra, akinek az 6sszképet tobbnyire olyan toredékes és korldtos
torrasokbdl kellett kihdimoznia, mint példaul a lemezarusok rendelési listai:

Amikor egy [lemezarusi] lista megérkezett hozzdnk, akkor mindig kordbban rohantam
haza a sulibdl, ha érted, mire gondolok. Olyan ez, mint, tudod... Mint amikor a faterral
beszéltem telefonon. Mert, tudod, én meg a fater kiilon éltiink, de az én postim a fater-
hoz ment. Es olyankor felhivott... és amikor megérkezett a lista, az mdr majdnem a le-
mezeknél is jobb volt. Kiilonosen [ Jazzman] Gerald listdi. (Andy Votel, Manchester,
2007)

Az Andy Votel altal felidézett izgalom arra a lelkesedésre emlékeztet, amely-

181 Huw szamolt be a Face-cikkel vagy a Sou/ Underground magazinokkal kap-
csolatban. A beatek gyiijtésével kapcsolatos informdcick sziikssége volt az egyik oka,

31 Fontos DJ-k, akik a nyolcvanas évek brit rare groove szinterén véltak ismerté.
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hogy exek a listdk, cikkek és mixkazettdak olyan féltve 6rzott kincsekké viltak, ame-
lyeket a tulajdonosaik hosszii idon dt tanulmanyoztak, megdriztek, és ismételten eld-
elévettek.

Bir ezeket a medializalt informécidkkal kapcsolatos, ismétlddé és tartds fo-
gyasztoi aktusokat gyakran egyénileg hajtottik végre, e médiatermékek kozos
fogyasztisa egydltalin nem szdmitott szokatlannak a résztvevsk korében, akik,
mint King Honey és Huw is, egy kis barati tarsasig tagjaként gyjtotték a le-
mezeket. Valéban, amint azt Huw beszamoléja is sugallja, a nyolcvanas évek
misodik felében ezekben a kozvetlen bariti korokben a tarsas interakcidk egyik
lényeges csomépontjat a radiémisorok, mixkazettik és Gjsigcikkek megbe-
szélése adta:

Mindannyian hallottuk a Jazzy Jay kazikat és alz Afrika] Bambaataa kazikat és a
Death Mixer* és a hasonls cuccokat, [ Tim] Westwood miisordban, vagy mindenféle ka-
lszmiisorokban. [...) Es néhdny régi Zulu [Nation] kazit is. Rdakadni az ezekbél hallott
breakekre. .. hdt olyan volt, mint [rataldlni] a Szent Grillra). Rdakadni a [The] Com-
modoresféle Assembly Line-ra, ami nekiink jo néhdny évig olyan wvolt, hogy: (izgatott
hanglejtéssel) ,Mi volt ez... Mi ez a break? Ex... Addda”. Mert mi ezcket nem... Az
egyetlenek, akik ezt jatszottik, a New York-i nagymendk voltak. Ext a tuddst akkor még
nem rubdztik dt rank. (Huw, London, 2007)

A fontos radiémisorokhoz kapcsol6dé otthoni felvételkészitések és kozos meg-
beszélések felidézése Huw beszdmoléjaban 6sszhangban all Henry Jenkins
észrevételével a felvételkészitésnek, a kozos videonézésnek és a videofelvételek
cseréjének kozponti szerepérdl a médiarajongok tarsas vildgainak kialakulasa-
ban és Gsszetartdsdban. Jenkins szerint a médiaszovegek ,olvasdsat” és ,Gjra-
olvassat” megvaldsité rajongéi gyakorlatok nem csupdn azért létfontossaguak
a rajong6i szintereken, mert megkonnyitik a ,csoport alapvetd interpretativ
stratégidinak és intézményesilt jelentéseinek” atvitelét (Jenkins 1992: 74),
hanem azért is, mert a hasonlé gondolkoddsu tirsakhoz fiz8 tarsadalmi ko-
telékek kialakuldsihoz és meger8s6déséhez vezetnek. Bizonyos értelemben
médiaszovegek kozosségi feldolgozdsa olyan szerepeket tolt be, mint amelyeket a ko-
rabbiakban a kozos lemeztiirdssal és a lemezek kozos megbeszélésével kapcsolatban
emlitettem.

A Huw-val készilt interja arra is ravildgit, hogy a rendelkezésre 4116 informa-
cidk sziikossége miként jirult hozza a lemeztards esztétikdjaval, valamint az
adott lemezekkel, mixkazettikkal, és a zenéhez kapcsol6dé informdcidk sze-

32 A Death Mix egy 1980-as, a bronxi James Monroe gimndziumban tartott Zulu Nation parti
magnoéfelvételének nem hivatalos kiaddsa volt Paul Winley lemezkiadéjandl. A lemezjatszok
mogott Jazzy Jay és Bambaataa dllt. A felvételt a rossz hangmindsége ellenére a hip hop ko-
rai éveinek egyik legfontosabb dokumentumaként tartjik szimon (Shapiro 2005).
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mélyes forrasaival kapcsolatos kotédések kialakuldsdéhoz. Huw az egyes breakek
beazonositisinak nehézségét a ,Szent Gral” megtaldldsihoz hasonlitja. Ez
arra utal, hogy a rendelkezésre 4116 informaciok hidnya fontos kdvetkezmeények-
kel birt a tanuldsi folyamat sebességére (vagy inkabb lassisigdra) nézve is: gyak-
ran csak tobbévnyi aktiv és intenziv kutatémunka — a megfeleld medializalt
informacidk felkutatdsa, a hozzaért8kkel valé interakcidk, és nagy mennyisé-
gl ismeretlen lemez intuitiv végighongészése — utdn sikertlt ritaldlni a mix-
kazettikon vagy hip hop alapokban hallott, kevésbé ismert breakekre.

Az, hogy Huw majdnem két évtizeden keresztiil megérizte Soul Underground
magazin gydjteményét, arra utal, hogy a fanzinek, mixkazettik, szérélapok,
valamint @ tovabbi szintérrel kapcsolatos médiumok nem csupdn informdcidforrds-
ként szolgdalnak, hanem gyakran olyan hozzdjuk nétt targyakként (material belon-
gings) halmozddnak fel, amelyek — a lemezgyiijteményekhez hasonldan — a presztizs
és a szintérhez vald kotodes érzésének kialakuldsahoz jarulnak hozzd. Ezek a tar-
gyak egyfeldl a szintér torténetét dokumentdljak, mastel6l pedig a szcéndban
val6 részvétel emléktirgyaiként funkciondlnak.

A magazin- és mixtape-gydGjteményeik hidnyossigait a résztvevék gyakran visz-
szamendleg pétoljak a tirsakkal lebonyolitott cserék vagy adasvételek utjan,*
vagy — elsdsorban internetes — kereskedoktdl vdsdarolva meg a hidnyzo darabokat:

A Crate Kings [blog] rendszeres olvaséi tudhatjik, hogy enyhe megszillottsiggal
kévetem a lemezekkel, lemezkészitéssel és persze a Wax Poetics magazinnal kap-
csolatos eseményeket. A Wax Poeticsbe néhdny évvel ezel8tt botlottam bele, a 8.
szdm megjelenése idején, és azéta egyre csak nétt bennem a belsé kényszer arra,
hogy beszerezzem az 6sszes korabbi szdmot. Ugy ténik azonban, hogy mésok is
beleestek ebbe a Wax Poetics kérba, mivel a magazin régi szamait silyos lepeddkért
vesztegetik az eBayen. Néhany héttel ezeltt ugy éreztem, hogy mar nem birom
tovébb elviselni az els6 hét szamban taldlhaté kincsek utdni sévargdst, na meg az
ebbdl fakadé dlmatlan éjszakdkat. Mondanom sem kell, hogy az els6 néhany szam-
ban taldlhaté cikkek fantasztikusak! A Wax Poetics a kezdetek utin inkabb a klasz-
szikus soul és funk irdnyiba mozdult el, de eredetileg egy hip hopra, beatgyartas-
ra és lemeztirdsra koncentrdlé magazinként indult. Hallottam olyan pletykakat,
hogy idén tavasszal kiadnak egy korai cikkekbdl 4116 antolégidt. Remélhetdleg ez
igaz is, és igy tobb ember betekinthet ezekbe a klasszikus gyongyszemekbe. Addig

35 A szintérspecifikus magazinok, rddiomisorok és mixkazettik bSséges kereslete a kiilonféle

zenei mifajokra 6sszpontosité online férumok csererovataiban arra utal, hogy az archivélt
médidk gydjtése és megosztisa nem csupdn a lemeztiré szintéren bir kiemelt jelentSséggel.
Lasd pl. a Mixtapes trade cimi témakért a Verygoodplus f6rumon (Attp.//www.verygoodplus.
co.uk/showthread. php?t=7138),vagy a Wanted Soul Underground Magazine Back Issues témakort
a DJ History férumon (http://www.djbistory.com/forum/showthread. php2t=21133high-
light=soul+underground). (Hozzaférések ideje: 2010. majus 7.)
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is be kell érnetek ezekkel a ritka és kulonleges latvanyt dokumentdlé fotékkal... a
teljes Wax Poetics magazin gydjteményrdl (beleértve a duplaborits 17-es szamot
[Jay] Dillaval és Public Enemyvel). Egészségetekre! (Semantik 2007)

Az a tény, hogy Semantik csak 2004-ben, az els6 szim megjelenésétsl szami-
tott két év elteltével botlott bele a magazinba, egy masik fontos aspektusira
utal annak, ahogyan a magazinok fogyasztisa a szintéren valé részvétel érzé-
séhez hozzajirul. A Wax Poetics egy relative kis példinyszamu kiadviny, amely-
nek a terjesztése — a mixkazettakhoz hasonléan — az olyan kereskedelmi csa-
tornakra korlatozédik, mint a szintérspecifikus online és offline lemezboltok,
valamint a magazin honlapja. A megjelend szaimok rendszeres vésirlisa, vagy
a mar nem kaphat6 régi szimok utdlagos beszerzése a magazin jelentds ers-
befektetést igényld, aktiv kovetését igényli. Hasonléan a nyolcvanas évekbeli
John Peel-radiémisorok hallgatdsinak kontextusaban leirtakhoz, ez a szintér-
rel kapcsolatos médiumok felkutatisival és kovetésével valo szelektiv és tartds
elfoglaltsig nem csupdn az egyéni zenei identitas kollektiv kontextusban valé
eljatszasaként, hanem a szintér elképzelt és kozvetlen szocidlis vilagiban valé
részvételi formaként is értelmezhetd.

Ebben a részben azt vizsgéltam, hogy a kozvetitett informdcick miként jarul-
hatnak hozzi a szintérrel kapcsolatos izlések és idedlok elsajatitisihoz és el-
mélyitéséhez, kialakitva a csoporthoz tartozis érzését. Arra mutattam példa-
kat, hogy a szintér résztvevéi hogyan kapcsolédnak személyes vagy kiilonb6z6
médiumok altal kozvetitett affektiv szalakkal a szcéna tarsas viligahoz az egyé-
ni és kozosségi médiafogyasztis hosszan tarté és ritualis gyakorlatain keresz-
til. Elséként arra mutattam rd, hogy a foldrajzilag vagy a kozvetlen kapcso-
latok szintjén tavoli személyek kilonb6z6 médiumok dltal kozvetitett befolya-
sa a mentoroktdl vagy tarsaktdl kapott Gtmutatissal azonos fontossiagu és hi-
telességl informécié- és inspirdciéforrasként motivélja a szintéren valé tartds
részvételt, és tulajdonit mélyen személyes jelentSséget a kozos érzékenységek-
nek. Mig a médiumok dltal kézvetitett informdcidk gyakran a szintérrel valé
elsé érintkezési pontként szolgilnak, sok esetben a zenei eseményeken vald
részvételre és a személyes kapcsolathalé kiépitésére is 6sztonoznek. Ezt kéve-
téen a kozvetitett informdcié kozos fogyasztisat és megbeszélését olyan, a
szintér résztvevdi kozotti, lényeges interakcids formaként vagy gyakorlatként
irtam le, amely hosszabb tiavon hozzajirul a kozvetlen kapcsolatok megszilar-
duldsihoz. Végiil pedig arra mutattam rd a szintérrel kapcsolatos kiilonféle
médiumok — magazinok, szérélapok, mixkazettdk — jellegzetes gyfijtési és td-
roldsi médjaira Osszpontositva, hogy e tirgyakra — a lemezgydjteményekhez
hasonléan — ugy is tekinthetiink, mint a presztizs és a szintérhez valé k6t8dés
érzésének forrsaira.
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4. A TANULAS ATALAKULASA

Teényleg gy érzem, hogy az internet drt |...] annak a kozisségi érzésnek, amit a lemezek
utdni kutakodds kultiirdja alakit ki benned. Van egy 1j koziosség online, de ez, ez, ez va-
lami, amit nem igazdn tudnék jol korilirni, de nem bivom, még akkor is ha részt veszek
benne. Szerintem ez nagyon egészségtelen. |...] Mdrmint a forumok elsésorban, de az is,
ahogy manapsag lemezeket taldlsz. Egészségtelennek tartom. Tl kinnyiivé teszi. Olyan,
mintha egy egész kultirdt levehetnél a polcrdl, ahogy van, és meguvehetnéd, szinte, szin-
te szd szerint. Akdrmelyik tizenhat eves srdc meguvehet és megtudhat mindent néhdny
honap alatt. Es nem gondolom, hogy ez jot tenne bdrkinek is.

Ugy érted a személyes fejlédés tekintetében?

Abha, de teljesen kioli a dologhdl a kreativitdst is. Mert én igy hiszem, hogy lemezeket
venni egyfajta miivészet egy csomd szempontbil. Bizonyos tekintetben azdltal definidlod
magadat, hogy mit vdlasztasz ki, mit veszel meg, é mit csindlsz vele. Es ha csak 1gy,
készre csomagolva veszed le a polcrdl, ahogy egy csomdan teszik mostandban, ilyen egy-
szerd forumozdssal és eBayezédssel* [...] Ez egyszeriien tonkreteszi... nekem. .. jorészt
azt, ami az egész gyakorlat lényege. [...]4 tudds megszerzésének, a felfedezésnek, a dol-
gok megismerésének, és még jobb megismerésének alapvetden része volt az, hogy interak-
cidba kellett lpjel mdsokkal, olyan helyzetbe kellett keriiljél, aktivnak kellett legyél, ki
kell mozdulj, bulikon kellett lggjdal vagy boltokban [...), vagy valakinek a hazdban: meg-
vdrni, amig kimegy a slozira, kimegy pisilni, és akkor gyorsan megnézni a lemezeit.
Ilyesféle dolgok. [A lemeztaris] valaba ilyen egyéni kexdeményezésekre épitd, aktiv dolog
volt, é most totdlisan passziv. (George Mahood, Manchester, 2007)

A George Mahood iltal megfogalmazott fenntartisok részben azokra a — le-
mezekre vonatkozé tuddsok hozzéiférhet6sége, megszerzésiik folyamata, és a
szintérrel kapcsolatos személyes és affektiv kotédések kozott fennallé — Gssze-
tiggésekre utalnak, amelyekkel ebben a tanulmanyban foglalkoztam.

A tanulminy els6 szakaszdban a kulturilis szinterek miik6désében az infor-
malis tanulds szerepét vizsgalé szakirodalmat tekintettem dt. Ezt kovetGen
azzal foglalkoztam, hogy a breakeket tartalmazé lemezekre és a gydjtésiket
orientdl6 szintérspecifikus szabdlyrendszerre vonatkozé jol strukturalt, dllan-
déan elérhetd, részletes informacidk hidnydban milyen szerepet jatszottak e
tuddsok és értékek dtaddsdban a tapasztalt mentorok, a hasonlé tudésa tirsak
és a szintér tavoli szereplGivel kotott alkalmi ismeretségek az 1980-as évek vé-
gét6l az 1990-es évek kozepéig. Az egyik {6 észrevételem az volt, hogy a sze-
mélyes viszonyrendszerben a mentorok és tavoli példaképek autoritdsa, a koz-
vetlen barati kor véleményének fontossiga, a személyes talalkozdk rendszeres-

3 Az eBay.com az egyik legnépszertibb aukci6s oldal, a hasznalt lemezek globilis kereskedel-
mének egyik 6 terepe.
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sége, és a tanulds id6ben elhiz6d6 folyamata egyardnt fontos szerepet jatszot-
tak a szintérhez kapcsolédé izlések és idedlok internaliziciGjaban. Arra is ki-
tértem, hogy a tirsas tanulds sziikségszeri és elnyul6 folyamata maga is hoz-
zdjarult az egyes résztvevok kozotti személyes kapcsolatok elmélytiléséhez.

A tanulmdny utolsé részében azt vizsgiltam, hogy az ebben az idszakban
kiilénboz8 médiumokban rendelkezésre all6 szérvinyos és részleges informa-
ciék hogyan toltottek be a személyes kapcsolatokhoz hasonlé funkcickat a
szcéna esztétikdjanak és jatékszabdlyainak dtaddsiban. Egyik {6 allitdisom az
volt, hogy e mediilis forrasok ritkasdga, toredékes jellege és szérvanyos fellel-
hetdsége egyfajta aktiv, keresé médiafogyasztisi tevékenységet igényelt: a szin-
tér résztvevéi egyénileg és egymassal egyuttmiikodve évek hossza soran ke-
resztil raktdk 6ssze a lemezekre, a szintér torténetére és kozos jatékszabalyai-
ra vonatkozé kiraké darabjait.

Az internet megjelenése — ahogy azt Mahood beszamoldja is jelzi — véget
vetett a lemeztarok dltal keresett lemezekre, a szintéren zajlé eseményekre, a
gydjtéssel kapcsolatos idedlokra és jatékszabalyokra vonatkozé informécick
sz(ikosségének, ami nem csak felgyorsitotta és megkonnyitette a lemeztaras-
hoz kapcsolédé tudisok és képességek elsajititasinak folyamatat, de csokken-
tette a személyes interakcick sziikségességét és jelentdségét is. Ma mér — leg-
alabbis elviekben — valéban lehetséges ,,néhany hénap alatt” olyan lemezgyj-
teményt és breakekre vonatkozé tudast 6sszegydjteni, amihez az 1980-as évek-
ben még évekre volt szitkség. E tanulmany irdsakor a mixekben vagy hip hop
szdmok zenei alapjaiban hallhaté eredeti felvételeket gyakran a megjelenésiik
utdni hetekben azonositjik a lemezturdshoz kapcsol6dé férumokban’® részt-
vevok, a régebbi hangmintdk forrdsai pedig hamar fellelhet8k olyan kézosségi
kollaboraciéra épité online adatbazisokban, mint a Zhe Breaks vagy a Who
Sampled.’® A Wax Poetics mellett szimtalan lemezturdk dltal fenntartott blog
kozol részletes cikkeket a témdaban. A lemezgyjtéshez nélkiilozhetetlen disz-
kogrifiai adatok egyszer( netes keresések segitségével elérhetvé viltak, me-
lyek eredményei gyakran vezetnek a Discogs-ra,” egy kozosségileg fenntartott
diszkografiai adatbazisra és zenei piactérre. A lemeztardk dltal keresett felvé-
telek beszerzése is egyszertibbé vilt az 1990-es évek kozepe 6ta megjelent
utdnnyomasokon, vilogatdsalbumokon, illetve az interneten drusité lemezbol-
tokban. A hivatalos Gjrakiaddsra vird, gyakran elérhetetlentil drdga lemezeket,
évtizedekkel ezelStt rogzitett archiv radiémiisorokat és mixkazettdkat gydjt6k
digitalizaljak és kozzéteszik fdjleseréld szolgiltatisokon, zeneblogokon™ és a

35 bttp://www.soulstrut.com, bttp://www. verygoodplus.co.uk, http:/fwaxidermy.com, http://
the-breaks.com (Hozzitérés 2010. majus 7.)

36 http://the-breaks.com/, http://www.whosampled.com/ (Hozzitérés 2010. mdjus 7.)

7 bttp//www.discogs.com (Hozzatérés 2010. majus 7.)

http.//www.soul-sides.com, http://www.thatrealschitt.com, http://masscorporation.blogspot.com,

http.//heavyinthestreets.blogspot.com, http.//www.cratekings.com, http://www.dustandgrooves.

com (Hozzaférés 2010. médjus 7.)
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Youtube-hoz* hasonlé videomegoszté oldalakon. Ahogy Semantik blogbejegy-
zése is jelzi: a régi magazinok és lemezek eredeti kiaddsainak beszerzése sem
igényel feltétleniil évekig tartd, gyakran reménytelen kutatdst bolhapiacokon,
lemezborzéken és hasznalt lemezekkel foglalkozé tizletekben. Még a lehetet-
leniil draga darabok is fel-felbukkannak az olyan oldalakon, mint az eBay, vagy
a tobb ezer lemezbolt raktarkészletét kereshet6vé tevé GEMM portilon.*

Biér e medidlis dtalakulds részletesebb vizsgélata tdlmutat e tanulmany ke-
retein, nyilvinvald, hogy alapjaiban véltoztatta meg a szintéren jellemz4 tarsas
tanulds vilagat. Bar a hozzéaférhetd informdcié mennyiségének és mingségének
tekintetében az internet megjelenése kétségtelentl 6ridsi viltozast hozott a le-
meztirdshoz kapcsolédé tuddsok és képességek elsajatitasdban, az 1970-es
években még kizarélag szdjhagyomany utjan, szoros bizalmi kapcsolatok alap-
jan tovabbadott ismeretek a nyolcvanas évek elejétdl kezdve folyamatosan egyre
kénnyebben hozzaférhet6vé valtak a kiviilallok szamara olyan vilogatdsokon,
mint az Ultimate Breaks {3 Beats sorozat egyes részei, illetve a kordbban mar
emlitett zenei Gjsdgokban. Ezt az egyre intenzivebbé valé medializacids folya-
matot mindig a lemeztaré szintér mar bennfentesnek szamité résztvevéinek
— George Mahood fenti fenntartdsaihoz hasonlé — tiltakozdsa kisérte (Allen
1999).

Bir ez az ellenkezés magyarazhaté lenne a szintér kulturdlis t8kéjeként
(Bourdieu [1979] 2002, [1993] 2007) funkcionalé tuddsok és lemezek feletti
ellendrzés meggyengiilése, és a szcénan belili statuszhierarchia felboruldsa
miatti aggodalomként — ahogy a kultura arucikké vildsdval (Horkheimer és
Adorno [1944] 1990) vagy inkorporicidjival (Clarke [1975] 2002; Hebdige
[1979] 1988) szembeni ellenszenvvel is —, a George Mahooddal készilt inter-
jurészlet sokkal egyértelmiibben utal a szcéndn belili tirsas tanulds dtalaku-
lisdnak potencidlis kovetkezményeivel kapcsolatos bizonytalansdgokra és fé-
lelmekre.

Ahogy az online férumokban zajlé vitdk intenzitdsa, vagy a zeneblogok be-
jegyzéseibdl és az azokhoz flizott kommentirokbdl felsejld kozosségi érziilet
sejteti, George-nak nincs feltétleniil igaza abban, hogy az interneten hozza-
térhetd informdcidk a tarsas interakcick és a kozosségi érzés visszaszoruldsa-
nak irdnydba hatnak, még ha a résztvevék e kapcsolataikkal gyakran nem sze-
mélyesen, hanem online felilleteken keresztiil kommunikalnak is. Ahogy a
Waxpoetics megjelenésérsl évekkel kés6bb értesiilé Semantik példaja is mutat-
ja, az informdcié elérhet8sége 6nmagdban nem jelenti azt, hogy annak felku-
tatdsa, kiszlrése, rendszerezése és befogaddsa nem igényel egyfajta aktiv hoz-
zéallast, aprélékos munkat, elkotelezettséget. King Honey példaul kifejezetten
amellett érvel, hogy az informdcick interneten elérhetd b8sége megneheziti a
tanulds folyamatat:

3 bttp//www.youtube.com (Hozzédférés 2010. méjus 7.)
O pttp:/Swww.ebay.com, bttp://www.gemm.com (Hozzétérés 2010. méjus 7.)
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Es ha a neten taldlod meg a zenét, az okés. Nekem ez a tiirds mai verzidja, tudod? Mert
még mindig tudnod kell, hogy kik is azok az eléaddk. Es ha a Soulseeken” logsz, vagy
valami ilyen szaron, a dolgok ezreit litod odakint, és fogalmad sincs, hogy azok mik, és
még mindig rd kell jojj, hogy mik azok, kutakodnod kell utdnuk. Esez fasza. Az internet
garantdlja, hogy egy csomdval tobb szeméten kelljen dttiirnod magadat. Végtelen meny-
nyiségii a szemét, iigyhogy ez sokkal tobb melot is jelent. (King Honey, Philadelphia,
2005)
Ha az internet nem is szlinteti meg az idében elnyuld, informilis, tirsas tanu-
lis jelent8ségét a zenék kozotti tajékozédasban, illetve a szintérhez vald kéts-
dések kialakuldsdban, kétségtelentil Gj csatornakra tereli a szintérhez kapcso-
16d6 idealok, értékek és izlések atadasit. Ennek fényében a szintér életébe —
George Mahoodhoz hasonléan — az internet megjelenése el6tt bekapcsolédott
lemeztard genericié konzervativabb tagjainak fenntartdsai az online tdjéko-
z6ddssal és lemezvisdrlassal szemben megerdsitik Finnegan (1989) e tanul-
many bevezetdjében ismertetett észrevételeit azzal kapcsolatban, hogy az egyes
zenei szinterek identitdsdnak milyen fontos elemét alkotjik az azokon beliil
elvirt tanuldsi médok.
Forditotta Vitos Botond
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