Patakfalvi Czirjdk Agnes
Sounds of Cluj

A kolozsvadri elektronikus zenei szcéna tiz éve

1. KOLOZSVAR MINT EGYETEMI VAROS

Kolozsvir Funar' vezetését kovetd iddszakdnak legfontosabb hozadéka a ne-
kilendiils, gyors virosfejlédés-fejlesztés.” Egyes szerzk az dtmenet felgyor-
suldsat latjak ebben a folyamatban, egy modern ipari termelés altal alakitott
véros posztmodern, fogyasztiscentrikus dtalakuldsit (Pdsztor és Péter 2006).
A szerzdk a kulfoldi direkt tékebefektetések hirtelen és litvanyos megugrasat
emelik ki 2004 6ta, melyet a viros altal életbe 1éptetett neoliberdlis elveken
alapulé gazdasigpolitika hatdsdnak tulajdonitanak. A fejlédés litvanyosan
mutatkozik meg egy sor infrastrukturalis befektetésben is: jardakat, utakat ji-
tottak fel, hangsulyt fektettek sétaléutcdk kialakitdsira, a kozpont leglitoga-
tottabb utcdinak hazait tataroztdk, egy kellemesebb, élhet6bb varos kialakitd-
sara torekedve. A gazdasigi fejlédés talin leglatvanyosabb indikdtorai a gom-
bamdd szaporodé bevisarlékozpontok, plazik, a szabadidés fogyasztis népszerd
terei.

Kolozsvir gazdasagi profiljinak dtalakuldsa egy Gj szakaszt jelentett a viros
tejlédésében, amelyben a piacosithaté ,Kolozsvar-marka” tudatos felépitése
nagy szerepet kapott, kap — a Kolozsvar-marka’ felépitésében az elsédleges
cél a viros és belvaros olyan tipusu atalakitdsa, amely 4ltal a fogyasztds maxi-
malizdlhaté (Pésztor és Péter 2006). A kulturélis termelés és fogyasztds vo-
natkozdsiban a felmérések (lisd példaul CSCDC 2008) azt mutatjik, hogy
Kolozsvir nem csupdn gazdasagi értelemben Romania egyik legdinamikusab-
ban fejl6dé virosa, hanem (a févaroson kiviil) a legnagyobb kulturdilis vitali-
tdssal biré teleptlése is. A felmérésben azokat a tényezdket vizsgiltdk, amelyek
meghatdrozzik a kulturélis tevékenységeket 6sztonz6 klima megteremését. A
tényez8k sordban fontos szerepet kapott a kialakitott infrastruktdra, humdn
erbforrds, az 6nkormdnyzati timogatasok mértéke, a kulturilis aktivitds mér-
téke, a kreativ gazdasig kategoridja. Kolozsvir eredményét a kutatdk a viros
! Gheorghe Funar 1992-t81 2004-ig volt polgarmestere a virosnak, magyarellenes és sovinisz-
ta kijelentései és megnyilvanuldsai 4ltal valt hiressé. A viros vezetésének politikdjaban Funar
mandatumanak lejartival 4j elvek érvényestiltek, amelyek elSsegitették a gyors fellendilést.
Lasd bévebben: Clujul devine aspirator de investitii in Transilvania, Elérhetd: http://www.
capital.ro/articol/span-class-marcat-cluj-span-ul-devine-aspirator-de-investitii-in-transilvania-
23669.html (Hozzéférés 2010. janudr 17.)

Kolozsvér arculatdnak terve a sajéban is nagy viszhangot valtott ki, 1asd: Kolozsvar arculat 5.
Szanté Attila: alegjobb tizenet az élhetd véros, Elérhetd: http://itthon.transindex.ro/?cikk=10922
(Hozzaférés 2010. janudr 17.)
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multikulturélis jellegével, a kulturélis rendezvények sokszintségével és a fo-
gyaszt6 kozonség magas szimaval magyardzzak (CSCDC 2008).

A fogyaszték megcélzott kore egyrészt turistakbol, médsrészt abbdl a tdrsa-
dalmi rétegbdl szirmazé egyénekbdl dll, akiket a varos kialakuléban levé, az
orszagos atlagnal jobban keresé ,kozéposztilyahoz” tartozéknak tekinthetiink.
A legnagyobb fogyasztéi réteget azonban kétségkivil az itt tanul6 egyetemis-
tak alkotjak. Kolozsvir Romania harmadik legnagyobb egyetemi varosa, ezen
beliil hagyoményosan a magyar didkok elsédleges egyetemi célvirosa is. 1990
6ta a vdrosban tanulé egyetemistik szima majdnem megharomszorozédott,
szdmszerden a hatvandtezret is meghaladta (vagyis hozzévetSlegesen a véros
lakossigdnak egy6tode egyetemista).

A fiatalokhoz kapcsol6dé sokszind igények leginkédbb a szérakozds, vala-
mint a kulturalis fogyasztds szintereire hatnak. A szérakozéhelyek f6leg ennek
a rétegnek igényeire reagdlva alakulnak. A ,koz6sségi terek” kulturdlis és zenei
kinalata kiilonb6z4, dltaldban mar létezs izlésviligok mentén fejlédik. A védros
éjszakai korforgasiba minden évben djabb didkok kapcsolédnak be j infor-
madciokkal, izlésvilagokkal hatva a mar kialakult kindlatra. A Kolozsviron
kérvonalazédé izlésvilagok egyrészt kilfoldi hatdsra, vagyis az adaptélt zenei
miifajok nyoman, masrészt az internet dltal kozvetitett informdciék nyomadn,
harmadrészt pedig a viros egyetemistdinak ciklikus ,cserél6désének” hatdsd-
ra valtoznak.

2. A VIZSGALT SZCENA

Tanulmédnyomban a mér létezd izlésvilagok kozul a breakbeat-drum&bass
zenei stilushoz, tigabb értelemben az elektronikus tinczenéhez kapcsolédé
kolozsviri szcénit, valamint az azzal 6sszefliiggd fogyasztéi réteget vizsgalom.
Kutatdsom tirgya a fiataloknak egy olyan rétege volt, amely f6leg a zenei fo-
gyasztds szempontjibol képez csoportot. A fékusz a kolozsviri elektronikus
zenei szcéna alakviltozdsaira vetiil, némi utaldssal a romdniai zenei szcéna
egészére. A szintér alakvéltozdsait, valamint a véltozasok tartalmat, irdnyait
megprébaltam egy 10 éves idSintervallumba elhelyezni.* Ez a tiz év magiban
hordozza a viros egészén érzékelhetd véltozdsok hatdsit, a szintér intézmé-
nyestlésének kerettorténetét, valamint a folyamatosan dtalakul6 kozonséget.
Magéban hordozza a viros szérakoztatéiparinak a bviilését, az orszdgszerte
beinduld, alternativ szervezetek megjelenését, az azokkal val6 egyuttmiikodé-
sek lehet8ségét, valamint a hasonl6 zenei irdnyzat koré szervez6dé szcénak
halézataiba, kapcsolatrendszerébe valé beépiilési torekvést is.

A kutatds alapjiban véve két részre bonthat, és a szintéren torténd nagyobb
atalakuldsok vonalait prébélja bemutatni. A kutatasi folyamat elsé fazisiban a

* A tiz év ebben az esetben nem egy kerek szdmhoz valé ragaszkodas, hanem az els8 kolozs-

véri helyszinre utal, vagyis dltalinosabban a szcéna kezdeteire. Kolozsviron 1998 kéril voltak
az els6 megszervezett breakbeat-dum’n’bass partik.
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szcéna szubkulturilis jellegének megragaddsira torekedtem.’ A szubkulturd-
lis jelleg alkotéelemeinek vizsgalata kapcsin azokra a jelenségekre figyeltem,
amelyek lokalitdsukndl fogva jellegzetesnek tlintek. A szubkulturalis téke sze-
repére, mikodésének mechanizmusaira és annak felhasznaldsi stratégidira fi-
gyeltem, a szcénan beliil hizédé erévonalak, distinkcidk fontossagit, a belsd
és kiilsé hatdrképzés médjat prébaltam megragadni. Osszességében véve a
szubkultira belsé rendszerének feltérképezése volt a cél. Ebben az els6 fazis-
ban a terep atldthatdésiga, ugyanakkor a szubkulturilis jelleg kérvonalazhaté-
sdga miatt a ,szubkultira” terminust leiré fogalomként hasznaltam, amely a
vizsgalt zenei szcéndhoz kapcsolddo szereplSk ideiglenes k6zosségére utalt. Ez
a szubkulturaként konceptualizdlhaté ideiglenes kozosség jol meghatirozhatd
szabilyrendszer szerint miikodott. Az izlésbeli kérdések kortlirhaté distink-
ciés mechanizmusok mentén artikuldlédtak (ldsd Patakfalvi Czirjdk 2007).

A kutatés elsé fazisaban feltérképezett kozosségi alapu szervezdédés, sza-
baly- és normarendszer 2008-ra megvaltozni latszik. Romania-szerte megfi-
gyelhet6 az elektronikus zenei miifajok expanzidja, ezzel pirhuzamosan a sz6-
rakoztatdipar részeként markdnsan megjelennek azok a helyszinek, amelyek
kereskedelmileg kiakndzzak, és egyben el6segitik ezt az expanziét (Nagy és
Plecadite 2009). Mindez alapvetSen befolydsolta az elektronikus zenei szcéna
bels6 dinamikajit. Egyrészt a szintér folyamatos és gyors bdviilésének hatdsa-
ra kicserélédtek a szereplSk és egyre nehezebbé vilt fenntartani a kialakult,
kikristdlyosodott szabdly- és normarendszer alapjat képezé elveket. Masrészt
a szcéndn belil szervezett események mdra csupén kis szeletét adjak a viros
egyre gazdagabb és bonyolultabb szabadidés- és szérakoztatéipardnak. Mivel
megfogalmazott célként szerepel széles kozonségek bevondsa, a szintér ese-
ményeit szervezd csoportoknak, a szérakoztatéipar szabdlyai szerint, verseny-
re kellett kelnie konkurens szervezetekkel. A tanulmanyomban ennek az in-
tegracionak és piaci versenynek a szcéndra gyakorolt hatdsaira probalok reflek-
talni.

A kolozsviri elektronikus zenei szintér alakvéltozdsai jol megragadhatéak
a szintér intézményesilésének fizisain keresztil. A szintér kialakuldsinak elsé
tazisat kisebb csoportok, barati korok zenei preferencidja hatirozta meg. Ekkor
még ritkinak szdmitottak az elektronikus zenei partik. Ezekbdl a barati ko-
r6kbdl alakult ki egy kisebbfajta kozonség, valamint belslik verbuvalédott a
partikat megszervezd csoport is. 2003-ban alakult meg az els6 szervezet, amely
az adott zenei irdnyzat képviselGjeként, kitiintetett fogyasztéjaként és helyi
termel6jeként lépett fel. A szervezetek létrejottét értékelhetjiik a szcéna fejls-
désének masodik fizisaként. Ezt kévetSen egyrészt folyamatos 1étszdmbeli
névekedés, masrészt a szintér megszervezésében kozponti szerepet jatszé ko-
lozsviri DJ-k egyre nagyobb ismertsége volt megfigyelhetd. A kolozsviri szin-
tér ezeknek a szervezeteknek és DJ-knek koszonhetSen képviselteti magit az
elektronikus zene transznaciondlis hdlézataiban is.

* A kutatis elsé fazisa 2003—2007-ig tartott, a masodik fazist 2008-ban kezdtem.
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A szcéndban artikulalédé folyamatokkal 6sszefiiggd transznaciondlis hals-
zatokat csak a lokalitasban altaldnossa valt vélekedések, tapasztalatok és elkép-
zelések szintjén vizsgdltam.® A szervezetek és a hozzajuk kapcsolédé kozon-
ség egymissal folyamatos kapcsolatban 1év6 csoportokként mikédtek. Ezek a
csoportok a kozos zenei izlésen tul értékkozosséget alkottak, és ugy thnik,
hogy az elektronikus zene transznacionalis hdlézataiba valé betagolédasukat
is ezen értékkozosség alapjan képzelték el.

A lokdlis szintér fejl6désének meghatirozé szakaszaban a thorntoni szem-
pontok szerint értelmezett szubkulturaként mikodott. Sarah Thornton a szub-
kultara fogalma alatt olyan izléskulturakat ért, amelyeket a kiilonb6z6 médi-
dk szubkulturakként reprezentilnak, a szubkulturélis jelz6t pedig olyan pra-
xisokra alkalmazza, amelyeket a szubkultirahoz tartozé tagok undergroundnak
neveznek (Thornton 1996). Az iltala bevezetett ,klubkultirik” terminus a
szubkulturak lokalitasat, lokdlis bedgyazottsagat emeli ki, a szubkultardk olyan
elemeire Gsszpontosit, amelyek az egyes regionilis, vagy helyi szintereken ar-
tikuldlédnak. A klubkultardkban részt vevs egyének kapcsolathaléinak £6
szervez6 tengelyét a beazonosithaté klubok és az ezek dltal szervezett esemé-
nyek alkotjak. A kolozsviri szintér annyiban tért el ett6l a képtdl, hogy a szcé-
nihoz kapcsol6dé egyének els6sorban nem adott klubokhoz, hanem az ese-
ményeket szervezd csoportokhoz kapcesolédnak. A helyszinek a tiz év alatt
allandéan véltoztak. Ez az dllandé viltozds furcsa médon a szubkulturilis jel-
leg meg6rzéséhez is hozzdjarult, mivel a szcéndban szervezett események szin-
helye f6leg azok szdmdra volt egyértelmd, akik részt vettek a szcéna vagy a
szcéndhoz kot6d6 forum mindennapjaiban. A zenei stilushoz térsitott helyszin
hidnya el8segitette, hogy a szcéndban részt vevé egyének, a szubkultdra meg-
szervezOi és ,fogyaszt6i” egy kis kozosséget alkossanak, amely a meghatiro-
zott értékeken keresztiil szervez8dhet meg.

A beazonosithaté klubok koré torténd szervezédés kapesin a bukaresti elekt-
ronikus zenét preferalé szérakozoéhelyeket és kozonségiiket feltérképezd szer-
z6paros — Raluca Nagy és Cristina Plecadite — erre a hozzavet6leges idSinter-
vallumra nézve hasonl6é megallapitasra jut (Nagy és Plecadite 2009). A szerzdk
hangsulyozzik bukaresti szérakozéhelyek ,zenei profiljinak” nehéz beazono-
sithatésdgat, valamint a szintérhez kéthetd eseményeken megjelend kozonség
kézéposztilyhoz valé kothetSségét. Ellenben a kutatdsuk alapjin amellett ér-
velnek, hogy az dltaluk kutatott k6zonség kevésbé irhaté le a szubkultira fo-
galmaval. Véleményiik szerint a romdaniai klubkultdra, klubkultardk a fogyasz-

¢ A kolozsviri szcéna zenei izlésében egy meghatirozé tengely az angliai irdnyzatokhoz valé

hidséges ,ragaszkodas”. Létezik egyfajta feltétlen, sokszor kritikatlan elkotelez8dés, akdr tisz-
telet az angliai szcéndkkal, valamint mivészekkel kapcsolatban. Ez a viszonyulds sok esetben
az angliai szcénakrol sz616 mitoszok keringésében fejezddik ki, masrészt abban a vigyban,
hogy a kolozsviri szcéna képes lesz ,utolérni”, ,felfejlédni” az ottani ,szintre” (lisd Patakfalvi

Cirjak 2007).
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tasi szokdsok, a fogyasztéi kultira mentén vizsgalhaté, ezért az életstilus kon-
cepcidja altal foghaték meg (Nagy és Plecadite 2009).

A tovibbiakban a szubkultira fogalma mellett érvelve vizsgilom a kolozs-
vari lokalis szintérben tapasztalt jelenségeket az adott idSintervallumban.

3. A LOKALIS SZINTER ES SZUBKULTURA

A klubkultidra, szcéna, neo-torzs és szubkultira fogalmai mind asszocialha-
téak a popularis zenckutatisokkal és az ifjasdgi kultardk kutatdsaval, ugyan-
akkor eltéré elméleti hangsilyok és nehézségek hordozéi.” Kutatisom szem-
pontjibdl az egyik legnagyobb elméleti kihivast abban a konceptualizdlasi
kisérletben litom, amelyet Brubaker egy masik kontextusban csoportizmus-
ként hatirozott meg (lasd Brubaker 2005). A szubkulturakutatisok tertle-
tén talan a legatfogébb kritikdt ezzel kapcsolatban Bennett fogalmazta meg.
A bennetti szubkultdrakritika elsésorban azt az elképzelést timadja, amely
szerint a szubkultirdk csoportokként vagy kulturélis alrendszerekként jol kor-
vonalazhatéak és beazonosithatéak lennének. Bennett (2005) szerint empiri-
kusan nagyon nehezen vagy egyéltalan nem igazolhatéak azok a hatdrvonalak
és tarsadalmi kategéridk, amelyekkel a klasszikus, a generacids és stilusbeli
jellemzdket osztilyhelyzethez kapcsold szubkultirakutatisok operalnak, emi-
att pedig teljesen félrevezet$ a belsé homogenitdsnak, egységességnek az a
képzete, amelyet a szubkultira fogalma implikal. Az ,Ggynevezett ifjusdgi
szubkulturdk” szerinte sokkal inkabb példdi ,,azoknak az instabil és valtozd
kulturalis kot6déseknek, amelyek a késé modern fogyasztéi tirsadalmat jel-
lemzik” (Bennett 2005: 133).

A neo-tdrzs terminus ebben a megkozelitési médban a strukturalista érte-
lemben vett szubkultira fogalmaval ellentétben az individuumok fogyasztasi
szokdsaira, az életstilus alapjan vizsgalandé ,,csoportok” instabilitdsdra, id8le-
gességére helyezi a hangsilyt. Ez az Gjabb fogalom az identitas és izlés kozot-
ti kapcsolat kombindcidi dltal 1étrehozott csoportosuldsokra haszndlatos. A
fiatalok ezen izléscsoportok kombinaciéi kozott mozognak, és barmikor vélt-
hatnak egyikrél a mésikra. A hangsulyozott fogyasztisbeli szabadsag jelen van
a kolozsviri szcénakban is, de ettél fiiggetlenil a kutatisban vizsgalt szintéren
a szubkulturdlis jelleg mindezek mellett fennmaradt. A Bennett dltal hangsu-
lyozott élmény- és hangulat-k6zpontasdg a kolozsvari szcéna velejiréja, azon-
ban ennek interpretdldsa, a hozzd fizott értelmezés, az errdl valé beszéd a
szubkulturélis hitelesség, valamint a szubkulturélis t6ke megerdsitésében kap

7 Hesmondhalgh (2007) j6 8sszefoglaldsat adja azoknak a fogalmaknak és a hozzédjuk fiz6d6
koncepcidknak, amelyek az ifjusigi kultarakutatist meghatroztik. Rimutat a fogalmak je-
lentésviltozasaira a zene vagy zenei stilusok és a fogyasztdk, fiatalok kapcsolédasi pontjainak

vizsgilatai, kérdésfelvetései kapesin. A kérdéshez lisd még Kacsuk (2005), Muggleton
(2005).
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szerepet. Vagyis a szubkulturalis jelleg nem kizdrélag a vilasztas szabadsdga-
nak felismerése és az élménykeresés vigya nyomdn volt jellemzd. Inkabb igaz-
nak latszik az a feltételezés, hogy a szcéna azért nem tudta megdrizni er6s cso-
portalapusigit, mivel a szcéna aktorai ,cserélédtek”, és ezzel parhuzamosan
megsokszorozédott az Gj résztvevsk szama.

Kutatdsomat az adott globalis zenei miifaj Kolozsviron megjelend véltoza-
tanak és az ekoré szervez3dé szintér kontextusdban folytattam. Azokra a tren-
dekre voltam kivdncsi, amelyek mentén a szintér véltozni latszik. A folyamat-
szerd vizsgalat ltal, a popularizdlédds nyoman fennmaradé, kutatisom elsé
tazisdban jol kérvonalaz6dé szubkulturilis jelleg szerepének véltozasira, a
megvaltozott viszonyok altal befolydsolt legitimizaciés mechanizmusokra fek-
tettem hangsulyt. Thornton (1996) szerint az er8, amely kiilonb6z8 embereket
egy-egy ilyen klub vagy esemény mentén spontin kozosségekké szervez, a
zenei izlés és a hasonlé médiatermékek fogyasztisa. Az izlés mentén artiku-
1dl6d6 kozosségeket izléskozosségeknek tekinthetjik, amely terminus megha-
tirozasira Herbert Gans j6 alternativat nyujt:

Meghatdrozdsom szerint az izléskultarak értékekbdl, az értékeket kifejezd kultu-
ralis formakbol (zene, képzémiivészet, iparmiivészet, irodalom, drima, vigjiték,
kritika, hirek) és hordozéikbél (konyvek, folydiratok, djsagok, hanglemezek, filmek,
televiziés midsorok, festmények és szobrok, épitészet), tovibbd az esztétikai értéke-
ket és funkcidkat ugyancsak megjelenits kozonséges fogyasztasi javakbdl (lakbe-
rendezés, ruhdk, haztartasi gépek, gépkocsi) tevédnek ossze. (Gans 2003: 118)

A szcéndban is megfigyelhetd zenén kiviil mds tipusy, az értékeket kifejezd
togyasztisi javak, kulturdlis formdk preferaldsa. Megfigyelhetd egyfajta mar-
kahtiség a szcéna aktorainak 6lt6zkodésében, a zenekészitésben haszndlatos
eszk6zok kivélasztdsiban. A fogyasztds kapesin, nemcsak a kiilonb6z6 javak
szintjén létezik egyfajta értékhiiség, hanem a kiilonb6z6 események (fesztiva-
lok, partik) ,fogyasztisa” kapcsin is.

mis tipusu partikhoz képest, a szcéndhoz kapcsolédé szérakozasi lehe-
téségeknek nincs jol meghatdrozott periodicitdsa. A kolozsviri szérakozohe-
lyek legtobbje a profit maximalizdldsa céljabdl el6re meghatirozott beosztdssal
miikodik, a hét minden napjaban szervez partikat, kiilonb6z6 zenei felhoza-
tallal (a hét napjaihoz kiilonboz8 zenei izlés van hozzarendelve, igy az dllandé
kozonség esetenként estérdl estére valtozik). Az elektronikus zenei szcéna dltal
szervezett események f6leg a hétvégékre korlatozédnak, de bizonytalan perio-
dicitdssal. Masrészt megfigyelhetd, hogy a véros szérakoztatéipardnak ezen
szegmense féleg az egyetemistak altal preferdlt, ennek megfeleléen nyaranta a
szcéna altal szervezett partik Kolozsviron — egy-két este kivételével — sziine-
telnek.

Az izléskulturdkként értelmezett szubkulturak egyik legfontosabb jellem-
z8je a hierarchizaltsig. Thornton (1996) a szubkultirdn belili stitus és izlés
kapcsolatit a bourdieu-i tékeelmélet segitségével vilagitja meg. A ,szubkultu-
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ralis t6ke” fogalma arra a privilegizdlt stitushelyzetre utal, amelyre a szcéna
tagjai egy distinkci6s praxison keresztil tesznek szert (Thornton 1996, Mugg-
leton 2005). Ez a megkézelitési méd a terep vizsgilata sordn kézzelfoghat6
fogédzokat biztosit. A kolozsvéri szcéndhoz tartozds ,bizonyitékai,” ,bizonyit-
hatésiga” az adott korben presztizsképzd szereppel bir. A partik megszerve-
zésében, a hozza kapcsol6dé honlapok mikédtetésében valé részvétel egyrészt
a szcéndhoz val6 tartozds ékes bizonyitéka, masrészt az adott szerepld szcéna-
ban elfoglalt poziciéjanak erdsitésére szolgal.

A partikon valé részvétel, a szcéndban felhalmozddott tudds, az egyes ese-
ményekhez kot6ds torténetek ismerete, a szervezésben valé részvillalds mind
hozzajérul a szubkultirdn beliili magasabb stitus eléréséhez. Az izléskultura
alapjat képezé értékek altal meghatirozott fogyasztis mértéke osszefiiggésben
all a szubkulturdban elfoglalt hellyel. Az izléshierarchia csicsin 1év6 egyének
egy jol meghatdrozott csoportot alkotnak. Ebbe a csoportba azok a szereplék
tartoznak, akik beavatottsiguk, szubkulturilis t6kéjik és technikai hozzaér-
téstik révén meghatirozzdk a lokalis kulturélis termelést, szelektaljik a ,be-
aramlé” informdcidt, vagyis az & zenei hozzédértésiik ad referenciapontot a
szubkultura tagjai szdmdra (Patakfalvi Czirjak 2007).

Mivel a szcéna mérete folyamatosan novekedett, felértékel6dott a szcéndhoz
val6 tartozds idejének tartama is. Ez egyfajta megkilonboztetd jegy is, amely-
nek funkciéjat a az elektronikus zenei stilusok romdniai expanzidjira vezet-
hetjik vissza. Mivel a szintér szélesebb koroket kezdett el vonzani, a szintér-
hez val6 tartozds ideje hatdrvonalat hizott a régi és az 4j tagok kozott. A ,ré-
giség” a szintéren beliil elfoglalt poziciét is befolydsolja, mivel a kozdsségen
beliil dltaldnosan elfogadott nézet szerint aki mdr a kezdeti fdzisban szerepet
vallalt, az tobb informaciéval és kiterjedtebb kapcsolathaléval rendelkezik,
ugyanakkor elhivatottsiga is bizonyitott. Interjis helyzetekben sokszor talal-
koztam azzal, hogy az alany megprébalta meghatdrozni, hogy midta tagja a
szcéndnak. Azok, akik ,zoldfuliinek” szdmitottak a szintér normdi alapjén,
hangsulyosan reflektiltak azokra a tevékenységekre, amelyekkel bizonyithaté
az elhivatottsiguk, vagy olyan bardtaikra, akiket ,veterinnak” tartanak.

Az elmult tiz év tavlatdbol vizsgilva jellemz8 egyfajta instabilitds a szcéna-
ban résztvevsk szdmit tekintve, ami a maga mdédjan a szintér hatdrainak el-
mosdddsit eredményezi. A fent emlitett trendek, ugy tdnik, dtirjak a szcéna
szubkulturilis jellegét, a csoportban valé gondolkodas sémadit. A csoport di-
namikaja mellett a valasztott izlést meghatirozé zenei mifaj szcénan belili
definiciéja is véltozott. A szcéna fejlédésének elsé fazisira jellemzd volt, hogy
a szcénatagok dltal kedvelt zenei mifajokat a mindennapi beszédben egy-egy
gytjtéfogalommal fejezték ki (erre voltak haszndlatosak a ,,drum&bass”, ,break-
beat”, valamint a szcéna iltal elutasitandé zenei izlésre a ,techno”, ,manele”).
Ahogyan nétt a szcéna mérete és valamelyest reprezentiltta vélt a nyilvinos-
sagban is, fontossd valt a pontos miifaji besorolds.® Lényeges lett, hogy ki mi-

8

Példaul plakitok, matricdk vagy programajinlé fiizetek révén. Liasd Jecu (2004).
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lyen stilust jatszik. Ez egyrészt a szintér pontosabb koriilhatdrolhatdsagit se-
gitette el8, masrészt a szcéndn belili pozicidk leosztisiban szerepet jatszo zenei
tudds felértékel6dését mutatta, harmadrészt a DJ-k, szervezdk dltal kozvetitett
izlés hatdraira gyakorolt ellendrzést erdsitette. A szintér folyamatos boviilésé-
vel parhuzamosan a kiilénb6z8, virdgzdsnak indulé miifajok koré szervez3dg,
kisebb izléscsoportok alakultak, amelyek nem viltak ki szervesen a szcénabdl;
egyeldre nem nétték ki magukat Gjabb szcéndkkd. A jovére nézve azonban va-
16szintinek tlnik, hogy ezekbdl a kisebb csoportokbdl viragzé szinterek ala-
kulnak majd ki.

A bukaresti kutatdsok tapasztalatai azt mutatjik, hogy az ilyen tipusu ki-
alakuléban 1év8 szinterek kapcsolata eleinte szoros marad a popularizdl6dé
szintérrel, f6leg a fogyaszté kozonség révén (Nagy és Plecadite 2009), ugyan-
akkor a szervezd csoport révén is. A szinterek dinamikédjanak egymadsra gya-
korolt hatdsai a szintereken beliil meghtizédé hatarvonalak, distinkcidk dina-
mikajit is valtoztatjdk.

A szintér popularizdléddsa, valamint a szintéren beliili hatdrvonalak dllan-
dé alakuldsa mellett a mai napig is fontos szerepet kap a szintér hierarchikus
rendszere. Ez a hierarchikus rendszer sokrét, és kiillonbozé formakban mu-
tatkozik meg. Ebben a rendszerben a tagok poziciéjara hatissal lehet a szcé-
niban eltoltott id6 hosszasiga, a kapcsolédé szabadidds tevékenységekhez
szlikséges készségek birtokldsa: példdul extrém sportokban vald jirtassig vagy
grafhiti, stencilezés, valamint a zenéhez valé viszonyulds, dltalinosabban a
megszerzett szubkulturilis t6ke volumene.

A szcéna hierarchikus rendje az adott idSintervallumon beliil sok véltozason
ment 4t, azonban a hierarchia cstcsin helyet foglalé szerepldk stdtuscsoportja
atalakult a szubkulturdlis vallalkozok rétegévé. A szcéna életét megszervezs réteg
szerepe a kutatds idStartama alatt megviltozott. A legmagasabb statusszal ren-
delkezd csoport szerepe kilonésen a zenéhez, szubkultirahoz tartozé distink-
ciék fenntartisa volt, tovibb4 a hatirok ellenérzése. M4ra azonban az a tudas-
készlet (a zenei stilusokban valé eligazodas, az egyes zenei termékekhez valé
hozzaférés stb.), amelyen tobbek kozt a szubkulturalis jelleg alapult, az internet
segitségével nagyrészt barki szimdara hozzaférhet6vé valt. Ugyanakkor, mivel
a szubkultira tagjainak szdma folyamatosan nétt, a szubkultdra azonban 6sz-
szetételét tekintve cserél6dott, egyre nehezebbé valt a kozos tudas és a tapasz-
talatok sulydnak megtartdsa, dtaddsa. A hitelesség és a szubkulturalis identitds
megszerzésérél a hangsuly eltolédott a szcéna statushelyeinek megtartasa ira-
nydba. A lokalis torténetek mozzanatai mint a szubkulturélis elkotelezédés
egyes megnyilvinuldsai veszitettek jelentSségukbdl. Az elkotelez8dés, a hite-
lesség uj formdkat 6ltottek. A ,szubkulturalis” elkotelez8dést, valamint a hi-
telességet kisebb, egymas mellett 1étez8 csoportok Gj értelemmel toltotték fel,
és ezek az Uj értelmek nem feltétleniil kapcsolédnak egymashoz. Megfigyel-
het6 tendencia, hogy az elkotelez6dés és hitelesség az egy adott varosbdl szar-
maz6 szcénatagoknal mutat egyfajta konzisztenciat, és ezen a médon és tar-
talmon a kolozsviri szintérben valé részvétel kevéssé viltoztat. A szintér egyre
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differencidltabbd valik, a jovében valdszintinek latszik, hogy kisebb, viszony-
lagos 6nillésdggal rendelkezé alszcéndkra bomlik.

Ami érdekesnek tiinhet, hogy a hierarchikus besoroldst nem befolyasolja a
nemzetiség. Mivel a kolozsvari szintér kétnyelvii (romén és magyar), Shatat-
lanul felvetddik a kérdés, hogy milyen szinten jitszik szerepet az etnikai ho-
vatartozds. Etnikai alapu ellentéteket nem volt alkalmam tapasztalni, Ggy a
szcéna bels6 struktarajdban, ahogyan a szcéna ,mindennapjaiban” sem. A mi-
k6ds férumok, amelyek a szcéna fontosabb informacionak terjesztésére szol-
gélnak ennek a kérdésnek a fényében kiilondsen izgalmasak. A férum alapji-
ban véve haromnyelvu, azonban f6leg a roman és az angol nyelv hasznilata a
domindns, bar van rd pelda hogy magyarul is sziiletnek bejegyzések. Altali-
nossagban a férumot és a szcénit is az etnikai kérdésekkel kapcsolatban egy-
fajta semlegesség, illetve tolerancia jellemzi. Nem ritka, hogy a résztvevék a
diskurzus sordn a hdrom emlitett nyelvet keverve hasznaljik.’

Visszatekintve elmondhatd, hogy a kolozsviri elektronikus zenei szcéna di-
namikajat meghatdrozé legjelent8sebb trendnek a viros szélesedd szérakozta-
téipardba torténd integraci6jit tekinthetjiik. Az eleinte minimalis eréforraso-
kat mozgésitd szcéna fennmaradasa érdekében 1épett be a széles kozonségért
folytatott versenybe. Ennek hatdsira a kolozsviri elektronikus zenei szcéna a
kozosségi szervez8déstdl a piaci szervezddés felé mozdul(t) el, ami a szcéna
szubkulturilis jellegének felold6ddsat vonja maga utin. A kiemelt valtozasok
erévonalainak vizsgilata nyomdn nem lehet prognézisokat felallitani a szcéna
jovoiét illetSen. Tovabbra is kérdés marad, hogy az adott lokalis kozosségben
mennyiben tarthatéak fenn az izlés mentén meghatirozott, kialakitott distink-
cidk.
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