Gyulai Attila
Black Metal ist Krieg

A politika hatdrai a black metalban

»..-fdjdalom, de ugy tiinik, innét is menniiik kell, iszonyatos égi
héboru, seavenly war, elGjeleit véli 6 latni, mondta, ebben az 4l-
lati valtozdsban, olyat, ami pusztitébb minden elképzelheténél”

(Krasznahorkai Ldszlo: Haborii és hdborii)

1. BEVEZETES

A black metal és a hdboru azonositdsa a zenét és a politikat sajitos kapcsolat-
ba hozza egymissal. A kapcsolat politikajit pedig az azonositis médja, eljara-
sa és stratégidja teszi lathatéva. A kérdés az, hogy a zene — a black metal — le-
het-e azonos a politikédval, illetve az, hogy ennek a kapcsolatnak a felvetése
milyen értelemben lehet méar 6nmagdban is politikai cselekvés.

A héboru deklariciéval kezdddik, akar az erészak alkalmazasinak poziti-
vista megkozelitésében, amely a jogi eljardsokat helyezi el6térbe, akar az er6-
szakos cselekménynek a politikai vitdban haborus tettként valé értelmezésével.
Az els6 értelemben a hdborut be kell jelenteni ahhoz, hogy héboru legyen, a
miésodik értelemben a haboru jelentésének rogzitésérdl (vagy vitatdsardl) van
sz6. A deklaricid, a bejelentés azonban minden szempontbdl kézponti jelen-
t6ség, nincs tehdt hdbord hdborus értelmezés nélkiil, ami viszont egyszerre
jelent habortuként val6 értelmezést, és értelmezést hdborus cselekvésként.

Ha a black metal a hiborus cselekmény, a hdbora a zene metaforajava valik,
de a jelentésathelyez8dés olyan deklariciéban megy végbe, mely nem csupdn
a zene, de a hdboru jelentését is elmozditja, és magdt a deklariciét nem helye-
zi a tényleges hdborus cselekvés elé. A haboruval azonositott zene tallép azo-
kon a kérdéseken, amelyek arrdl szélnak, hogy mit és hogyan képes kifejezni
a zene, mert ez az értelmezés nem a kifejezés, nem az utalds és nem a megje-
lenités, hanem a beavatkozas és a cselekvés mentén hatdrozza meg érvényesii-
lésének szempontjait.

Haboru és zene kapcsolatinak hosszu torténete van, hiszen a zene ott van
példaul a felvonuldsban, a harc ritmusédban, a gy6zelem és a vereség feldolgo-
zdsdban. Ahogyan Thomas Mann Dokfor Faustusiban a zeneszerzé Adrian
Leverkihn kézeledik sajat szellemi 6sszeomldsihoz, a torténetét kozvetitd
Serenus Zeitblom is egyre kozelebb keriil sajit elbeszéldi idejéhez és teréhez,
a hdbortaban 6sszeomlé Németorszaghoz. Leverkiithn utolsé miive, a Doctor
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Faustus panaszolkoddsa ennek a kett6s 6sszeomldsnak a talilkozdsi pontjin
helyezkedik el, ott, ahol a Satdnnal k6tott szovetség a csicspontjira érkezik.

Hosszu esztendékig ugy képzeltiik mi, bértonben sinyl6dék, hogy Németorszig
a felszabaduldst — 6nnénmaga kivivta szabadsigit — egy ujjongé dicshimnusszal, a
Fideli6val, a Kilencedikkel fogja megtinnepelni. Ma mér csak ez illik hozzink, csak
ez szélhat a lelkiinkbél: a pokol fidnak Istent és embert vadlé panasza, amely a
szubjektiv jajszébdl indul ki, de egyre inkdbb kiterjed, mintegy az egész kozmoszt
magdval ragadva, s melynél iszonyibbat még nem hallott a fold. (Mann 2002:
623-624)

A gonosz a fordulépont utin sem ténik el, a j6 és nemes a szerzdés fel-
bomldsa utin sem emelkedik ki, mert a fordulatot a Kilencedik szimfonia visz-
szavondsa kiséri. Az Orgmdda ugyancsak szimbdlum, de a Faust-darabhoz ké-
pest értékeivel egyutt bukdsra itélt szimbdlum. Tengelyi Ldszl6 szerint kétsé-
ges értelmezés, de felvethetd, hogy a kifejezéshez torténd attorés szakitist
jelent a démonival, az 4ttorés azonban mégis az 6rd6gi kéron belil marad, mint
a j6 folyamatos provokiciéja — és igy fenntartéja (Tengelyi 2007). Zeitblom
szavai szerint azonban mar maga a visszavondsban elért attorés — Leverkithn
folyamatosan keresett célja — is ellentmondasos értékeket juttat dt.

Jajsz6, panasz. De profundis — rajongé lelkem dgy érzi, példa nélkiil valé. De alkoté
szempontbdl, zenetorténetileg csakigy, mint a miivészi egyéniség kiteljesiilését te-
kintve, vajon nincsen-e valami nagyon is diadalmas, ujjongé a megtorlisnak, a
bossztinak ebben a félelmetes adomdnyiban? Vajon nem jott-e itt 1étre az "attorés’,
amelyrdl olyan gyakran beszéltink Adriannal, a miivészet sorsin, dllapotdn tépreng-
ve, tanakodva, s vitdink sordn fol-folvetve ezt a problémit, ezt a paradox lehetGséget:
visszanyerni, hogy ne mondjam — de a pontossig kedvéért hadd mondjam mégis
igy —, rekonstrudlni a kifejezést, a legmélyebb és legmagasabb értelemben az érzés-
hez sz6lni ismét, de a szellemiség, a formai szigortsdg legmagasabb fokdn, mert erre
kell eljutni, hogy a szdmité hidegség expressziv lelki hangba, a bensGséges, termé-
szetes bizalom hangjaba csaphasson at?! (Mann 2002: 624)

Tengelyi LaszI6 elemzése szerint a kérdés az, hogy az dttorés képes-e sza-
kitani az ismétlés, a sorsszertiség démoni kényszerével: ,Az az értelemrogzités
hat tehat démonian, amely eszkdzként haszndlja és ezzel megprobilja hatalmdba
keriteni az ismétléskényszert” (Tengelyi 2007: 332, kiemelések az eredetiben)
Az attorés, a kozvetlen érzelmi kifejezés lehetSsége a Doctor Faustus panaszol-
kodésdban azonban maga is ismétléssé valik, ahogyan egyszerre utal a mar
emlitett kett8s Osszeomldsra, a zeneszerzGére és a haboris Németorszagéra,
mintha a kifejezés nemcsak kisérné, hanem meg is valdsitand a bukdst. Az is-
métlés ugyanis nem lehet pusztin Gjrafelidézése valaminek; az ismétlés aktu-
sa a nem azonost hordozza magéban, ezen a ponton pedig a megjelenités, fel-
idézés és cselekvés, beavatkozis is konfliktusba kertilnek egymassal.
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Gilles Deleuze az dltalinossig és az ismétlés szétvalasztisabdl kiindulva ugy
tfogalmaz, hogy mig az el6bbi kategéria egy olyan nézépontra utal, amelybdl
kiindulva az elemek felcserélhetSk és helyettesithetdk, addig az ismétlés nem
tartozik sem a hasonl6sdg, sem pedig az egyenl8ség tertiletéhez. Az dltalinos-
sdg kritériuma a csere, szimbdlumai a kor és az egyenl8ség, az ismétlésé az
ajandék és a lopds, a két elv kozott tehdt gazdasigi kiilonbség dll fenn (Deleuze
1994). Az ismétlésben hidny vagy tobblet keletkezik, ami a jelentés kiilonbsé-
gében kifejez8dve az ismétlést olyan cselekvésként hatirozza meg, amely egye-
di, és amelynek nincs megfelelGje. 4 fragédia sziiletésében Nietzsche — irja
Deleuze — nem az antik szinhdzra vonatkozé reflexidkat fogalmazott meg,
hanem a jov§ szinhdzanak alapjait hatdrozta meg.

Az ismétlés szinhdza szemben 4ll a reprezenticié szinhazéval, ahogy a mozgés 4ll
szemben a fogalommal és a fogalomra visszautalé reprezenticiéval. Az ismétlés
szinhdzdban tiszta erGket tapasztalunk, dinamikus vonalakat a térben, amelyek
kozvetités nélkiil hatnak a szellemre, és kozvetlentl kotik a természethez és torté-
nelemhez, egy olyan nyelvvel, amely a szavak el6tt beszél, olyan gesztussal, amely a
testek el6tt fejlédik, maszkokkal az arcok el6tt, szellemekkel és fantomokkal a ka-
rakterek elStt — az ismétlés teljes apparitusa mint rettentd erd. (Deleuze 1994: 10)

Az ismétlés és dltaldnossdg megkiilonboztetése a reprezenticié azonossaga-
nak kritikdjava valik, a kérdés pedig az, hogy az ismétlés milyen értelemben
kovetel tobbletet maganak (Deleuze 1994).

A black metallal kapcsolatban az ismétlés elsGsorban politikai tobbletet, je-
lentésbévilést jelent. Az ismétlés azonban itt is csak a reprezentacié kritikdjan
keresztil nyilvinul meg, ideolégidja ismétli és politikai gyakorlattd teszi azt,
amit Deleuze szerint Kierkegaard és Nietzsche jelent a filozéfidban, azzal, hogy
a kifejezés 4j eszkozeit biztositottak.

Veliik kapcsolatban kénnyen beszélhetink a filozéfia legy6zésérsl. Munkdikban
rdadasul a mozgds jelenti a vitapontot. Hegellel szemben az az ellenvetésik, hogy
nem 1ép tul a hamis mozgdson, mds szavakkal a kozvetités absztrakt logikai mozga-
sin. Mozgdsra, cselekvésre akarjak késztetni a metafizikit. Azt akarjak, hogy csele-
kedjen, hogy azonnali/kdzvetlen tetteket vigyen véghez. Nem elégséges ezért sza-
mukra, hogy a mozgds Gj reprezentdcidjat javasoljdk; a reprezenticié mar kozvetités.
Inkabb a mozgdsnak az elmére — minden kozvetitésen kiviil — gyakorolt hatdsa a
kérdés, az, hogy a mozgdsbol hogyan lesz 6nmagiban is munka és mikddés, koztes
pozici6 nélkiil; a kozvetlen jelek és kozvetitett reprezenticidk helyettesitése a kérdés;
és rezgések, forgdsok, 6rvénylések, gravitcidk, tincok és ugrisok felfedezése, amelyek
kozvetleniil érintik az elmét. (Deleuze 1994: §)

A black metal a hdboru ismétléseként igy olyan jelentéseltol6dds, amely po-
litikai gyakorlatként fogalmazza meg magit, ideolégidja a reprezentaci6 eluta-
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sitdsa, a beavatkozis, a kozvetlen cselekvés kovetelménye. A hdbora deklard-
ciéja mar maga a hiboru.

2. ELLENSEGESSEG

Carl Schmitt szerint a klasszikus kor, a klasszikus eurépai dllam elt(inésével
megszinik az egyértelmd, vildgos megkiilonboztetések lehetSsége, a politika
pedig t6bbé nem kothetd egyértelmi pozicickhoz, ezért a politika tartalma-
nak rogzitése helyett a politikai kritériumdnak meghatdrozasira van sziikség.
Eszerint ,a specifikus politikai megkilénboztetés, melyre a politikai cselek-
vések és motivumok visszavezethetdk, a bardt és ellenség megkiilonboztetése”,
ami azonban ,egy kritérium értelmében nyujt fogalmi meghatrozast, nem ki-
meritS definicidként vagy a tartalom megjelléseként” (Schmitt 2002: 19, ki-
emelések az eredetiben). Barit és ellenség megkiilonboztetése azonban ezen is
tallépve intenzitdskritériumként mikédteti a politikait, ami ,a végsé megki-
16nboztetés, mert minden lehetséges ellentét elmélyitése” (Szabé 2003: 79).
A lényeg pedig az, hogy a megkiilonboztetés a hdbort mindig jelen 1évé eshe-
tGségét jelenti:

A barit, ellenség és harc fogalmai azdltal nyerik el redlis értelmiiket, hogy kivéltképp
a fizikai 6lés redlis lehetéségére vonatkoznak és e vonatkozast meg is 6rzik. A ha-
bort az ellenségességbdl kovetkezik, mert ez egy masik 16t létszerd tagaddsa.
A hiboru csupdn az ellenségesség legvégsSbb megvaldsitdsa. (Schmitt 2002: 23)

A hiboru tehdt nem eszményi, nem is kivdnatos, de ,valésigos lehetdség-
ként adottnak kell maradnia” (Schmitt 2002: 23). Szabé Mérton szerint a ha-
bort fogalmanak Schmittnél a politikdval kapcsolatban ,megismerési értéke
van’, a politikai megkilonboztetés mikodésére, sét, a politikaira mint meg-
kilonboztetésre mutat rd.! Azokkal a kritikikkal szemben, amelyek szerint
Carl Schmitt a habord ideolégusaként? az ellenségességet elényben részesit-
ve egyszerre gondolkodott tdl sziiken és tul tigan a politikdrdl,> Szabé Mir-
ton a megkiilonboztetés formilis elvét elGtérbe helyezve kimozditja a politikai

! Schmittnél ,formilis és tres kategériaként csak a megkiilonboztetés maga egyetemes érvé-

nyt, tartalma azonban viltozé: a politikai kozosséget az konstitudlja, hogy mindenkor képes
a barat és az ellenség konkrét és szuverén meghatirozdsira.” (Szabé 2003: 76, kiemelések az
eredetiben.)

Az1932-es Der Begriff des Politischen és a nemzetiszocialista ideolégia kapcsolata a Schmittrdl
sz616 értelmezési vitdkban hol a szerzé marginalizalisinak indokaként mikadik, hol pedig
annak eszkdzeként, hogy Schmitt liberalizmusbiralatdnak eljirdsival — vele szemben — fogal-
mazzik Gjra a liberalizmus értékeit (Mouffe 1999).

Giovanni Sartori kritikdja bevallottan egy olyan vitiba bocsatkozik bele, melyben a politikdt
hédboraként felfogé Schmitt koncepcidjival szemben a maga békepolitikdja 4ll, és ebbdl a po-
ziciébdl tartja tal sziiknek a politikai fogalmat. Sartori arra hivja fel a figyelmet, hogy aligha
lehet hinni Schmittnek, aki azt allitja, hogy nem idétlen tartalmi meghatirozasra, hanem

2



Brack METAL 1sT KRIEG 267

fogalmit — az elvet és az ezt a cimet visel§ konyvet — a tartalmi definici6, po-
litikai stratégidk mentén szervez8d6 értelmezésébdl, és egy politikai episzte-
moldgia alapjava teszi. Ebben pedig kiemelt szerepe van annak, hogy Schmitt
a politikai fogalmak polémikus jellegét hangsilyozza, ami mind a politika
gyakorlatit, mind egy lehetséges elméleti leirast tekintve jelentések tulajdoni-
tisaban és elvitatdsdban, rogzitésben és felbontasban nyilvinul meg. Jacques
Derrida ugyanakkor arra mutat rd, hogy Schmitt problémaja a polémikus fo-
galmdnak szigortan vett polémikus haszndlata lesz, az, hogy tisztizni akarja
a politikai tisztazhatatlan fogalmat.* Ez a kettGsség és tisztdzhatatlansig mind
a politikdra és a black metalra, mind pedig a kett6 kapcsolatira és a hiabora
jelentésére vonatkozé szempontokat meghatirozza.

A politikai megkiilonboztetés hozza létre azokat a hatdrokat, amelyek a po-
litikailag cselekviket elvilasztjdk egymadstdl, és amelyek természetesen Gssze
is kapcsoljdk 6ket, amennyiben a megkiilonboztetés logikdja minden poziciét
értelmez. Arulkodéak tehdt a black metal azon meghatdrozési kisérletei, me-
lyek rendre egy masik mifajra adott reakcidként kezelik egységesként a mifajt
(Bogue 2007, Kahn-Harris 2004, Moynihan és Sederlind 2003). Nem min-
den esetben arrél van sz6, hogy a black metal ezekben az elemzésekben szem-
ben dll a death metallal, sokszor csupdn egy temporilis logika felvizoldsardl,
amelyben az id6ben el6bb rogziilt mifajhoz képest szinte magitdl értet6ds a
tovibblépés, amely tobbnyire radikalizdlédasként jelenik meg. Ebben a meg-
kozelitésben az idébeli, az oppoziciondlis és a fejl6ds kategéridi értelmezési
stratégiak szervezd elveiként miikodnek (Norris 1999), hol annak érdekében,
hogy a szélsGségesség kertilhessen a kozéppontba, hol azért, hogy a lehatdro-
ldsok minél tisztabbak és élesek lehessenek.

Ronald Bogue — Deleuze és Guattari terminolégidjit kovetve — irja, hogy a
kulonféle emberi cselekvésekben (udvarlds, haboru, ritus, dics6ités, panasz,
munka, Ginneplés, tdnc, mdmor, szérakozis) megjelend zene mindezekhez
semmiféle sziikségszer( kapcsolattal nem rendelkezik, és maga a zene az, amely
a hangokat Gjrakédolva, reterritorializdlva aktualizdlja a cselekvések és a zene
kozotti viszonyt. Bogue szerint a black metal (valamint a doom és death metal)
ebbdl a szempontbdl a kortars ipari és gépi kultira deterritorializaciéjanak ki-

csupédn a megértés Uj lehetSségeire igyekezett rimutatni. ,Valéjidban Schmitt egy fausti tem-
peramentum szerz8” — foglalja dssze tartézkoddsat Sartori (1989: 64).

,»Vannak pillanatok, amikor ennek a paradoxonnak a forméja patetikusnak nevezhets. Schmitt
— megitélésink szerint teljesen hidbavaléan és a priori bukdsra itélve — hosszasan igyekszik
minden tisztin mdsbal (objektiv, tudomdnyos, erkdlesi, jogi, pszicholdgiai, gazdasigi, esztétikai
stb.) kizdrni a tiszta politikait, a ,politikai” fogalménak és jelentésének helyes és tiszta tiszti(za)
tlansdgat. S6t, amire torekszik — soha nem mondana le errdl — az az, hogy a politikai tiszta-
sdganak polemikus értelme, a maga tiszti(za)tlansagiban legyen mégis tiszta. Ezt elvétve, nem
lehetne megkiilonboztetni semmitdl, amitSl megkiilonbozteti magat.” (Derrida 1997: 116,
kiemelések az eredetiben.)



268 « Gyurar Artita

sérlete,’ illetve ennél tobb annyiban, amennyiben ez az Gjraszervezés maguk-
ra a zenei eszkozokre is vonatkozik. A hdrom stilus Bogue elemzésében a heavy
metal lehet8ségeibdl vilasztva aktualizélta sajat magat (2007), de a szétvildst
a sz6vegben késébb hittérbe szoritja az a megallapitds, amely szerint a black
metal a death metal és a doom metal jellemzdinek valamelyest médositott 6sz-
szekapcsoldsa mentén hatirozhaté meg. Ami k6zos a mifajon belil is eltérd
black metal zenékben, az a hangulat és az atmosztéra jelentésége, melyet ,szi-
gortan zenén kiviili” ritudlék és vizudlis elemek (corpsepaint) hoznak létre
(Bogue 2007: 45). Az egyébként leginkdbb a death metalra koncentrilé elem-
zés megkiilonboztetlendl utal a black metalban is megjelend héborus képekre,
valamint arra, hogy a dalokban djra és Gjra visszatér a harcos képe, ami végsé
soron a hiborus gépezet megjelenitésével a hiabora gépezetének fenntartisa-
hoz jarul hozza, kapcsolédva az er8szak mintdinak zenén beliili és zenén ki-
vili Gjraszervezéséhez (Bogue 2007). Bogue elemzése a black metal hatdrainak
megvondsara tett kisérlet, amely hatdrok azonban legalabb annyira szélnak az
értelmezésrél, mint az értelmezettrdl, és elkeriilhetetleniil a jelentésnek a po-
litikaiba agyazottsigit teszik lathatévd.®

Van azonban a szévegnek olyan pontja, mely lehetéséget ad a politikai logi-
kdjdanak kiemelésére, akdr az eddig idézett megallapitisokkal szemben is. Bogue
arra hivja fel a figyelmet, hogy a zenében megjelené harcos nem szervezett
katonai rezsim tagja, hanem a ,kdosz anarchikus erejének megtestesiilése”
(2007: 51). Carl Schmitt terminolégidja szerint a partizan alakjardl van sz6,
amelynek megjelenése arra mutat rd, hogy az ellenség sohasem csak felismert,
hanem teremtett ellenség:

A partizan torténelme éppen arra vildgit rd, hogy a legélesebb politikai ellentét kifej-
16dése nem valamiféle objektiv adottsdg puszta tiikrozése, hanem divizi6 és definicié
kérdése. Az intézményektdl és az dllami kételmektdl elvalé politikai tirsadalomtest
nemcsak a civil életben, hanem a hdborus viszonyokban is hatalmi tényezévé vilik,
amely més szabalyok szerint szervezédik, mint a regularitas. (Szabs 2003: 92)

A partizin figurdja — tdl a sz6 szerinti jelentésen és torténelmi jelentésréte-
geken — olyan szereplére utal, aki résztvevéként arra torekszik, hogy megvon-
ja sajit cselekvési terének hatdrait, és ennyiben minden politikai cselekvé a
partizdn cselekedeteit ismétli. Pontosan ez az ismétlés az, ami lehetetlenné

> Az organizmusok kozotti autondmia relativ szintjeit az ismétlédések »deterritorializdciéja«

teszi lehetdvé a ritmikus mintdk felold4sa altal az egyik kontextusban, és »reterritorializdcidja«
dltal egy mésikban.” (Bogue 2007: 36.)

»2Minden zene végsd etikai mércéje az, hogy képes-e az élet 4j lehetSségeit megteremteni, és
ez az a mérce is, amelyet azoknak a tirsadalmi gyakorlatoknak a megitélésekor is alkalmazni
kell, amelyekben a death, doom és black metal zene és szoveg aktualizdlédik. Nem ezen
almifajok 4ltalanos elitélésére, nem is mindenre kiterjedd elfogadisdra van sziikség, hanem
zeneli, verbdlis és gyakorlati médszereik és céljaik 6vatos kérvonalazdsira, valamint funkciéik

értékelésére az egyes kontextusokon beliil.” (Bogue 2007: 52.)



Brack METAL 1sT KRIEG 269

teszi a politikai cselekvés ,reflexiv” és ,tényleges” szintjeinek szétvalasztasat:
a politikai fel6l nézve minden, a politikdrd/ sz016 értelmezés a politikddan valé
értelmezést jelent.

Keith Kahn-Harris megallapitdsa, mely szerint a black metal reflexivitdsa
elmélet és gyakorlat kapcsolatdnak Gjradefinidlasira vonatkozik (Kahn-Harris
2004), éppen ennek a megkiilonboztetésnek a hataran igyekszik elhelyezked-
ni. Elemzése szerint annak érdekében, hogy a black metal fenntarthassa sajat
integritasat, kénytelen szétvalasztani a magan és a nyilvanos szférait, el kell
hatdrolnia magit a politikatdl, de mindekozben ezt a reflexiét igyekszik elrej-
teni és tagadni (Kahn-Harris 2004). A kévetkezmény pedig depolitizalédas,
ami végsd soron hétranyt jelent, mert politikai cselekvSképtelenséghez vezet,
ahhoz, hogy a szubkultira — akar a benne megjelend rasszizmussal kapcsolat-
ban — képtelen szubkultiraként politikai vitdkba bocsitkozni. Kahn-Harris
példdi, valamint mas esetek joggal idézhetnek fel a politikdval szemben meg-
hatdrozott poziciékat, de a kérdés inkibb az, hogy a black metal értelmez6i
gyakorlata hogyan fogalmazza ujra a politikat, akdr azt els6 latdsra elutasité
jelentéstulajdonitasok éltal. Ekkor azonban nagyobb figyelmet kell kapnia a
szovegeken (Kahn-Harris elsésorban nyilatkozatokat elemez), latvinyvilagon
tal a zenei eszkozok elemzésének is. A problémit tehdt nem az jelenti, hogy
milyen 4j kapcsolatot teremt a black metal elmélet és gyakorlat kozott, hanem
az, hogy miként véltoztatja meg az elmélet jelentését a politikdra vonatkozd
megismerés értelmében, a reflexi6 igy nem is erre vonatkozik, hanem sajat fel-
tételeire.

3. ROGZITES

A ,Black Metal ist Krieg” sokszor ismételt szlogenné vilt azéta, hogy a német
Nargaroth 2001-ben ezzel a cimmel lemezt jelentetett meg. A lemez teljes ci-
méhez azonban hozzatartozik egy alcim is: Black Metal ist Krieg — A Dedication
Monument. A szerzé sajit meghatdrozdsa szerint a hdboru arra a belss kizde-
lemre utal, amit a black metal lényegi eszméi és a mindennapi elvirdsok ko-
zotti kiilonbség és osszeegyeztethetetlenség okoz.” Az alcim azonban kitagit-
ja ezt a megkozelitést, killonésen, ha figyelembe vessziik a Black Metal ist
Krieg, valamint a The Day Burzum Killed Mayhem cimd dalok viszonyit
ehhez. Az el6bbi mind zeneileg, mind szovegileg a hdbort deklariciéjaként
értelmezhetS. Miutin a teljes szoveg csupan a cim ismétlésébdl all, zene és
szoveg kozott olyan viszony alakul ki, melyben a széveg ad haborus jelentést
a zenének, ami pedig a miifajon beliili irdnyzatokat tekintve markans jegyeket
mutat, pontosabban ismétel meg (minimalista, nyers témdk, dalszerkezet és
hangzis).

A black metal értelmez6i kozege ujra és Gjra igyekszik visszatérni valami-
téle maghoz, amely a mifaj lényegét alkotja, mind ideolégiai, mind a zenei

7 www.nargaroth.de (Hozzéférés 2010. februdr 25.)
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eszkoziiket érintd szempontbdl, és nyilvanvald, hogy ebben az értelmezési kiz-
delemben a két szempont nem vilaszthaté el egymastdl. Ez a kézéppont a ha-
gyomdnyokat tekintve egyértelmten azokhoz az 1980-as évekbeli el6zmények-
hez kapcsolédik, amelyeket a black metal kiindulépontjaiként tartanak szdmon:
a brit Venom, a svéd Bathory és a svdjci Hellhammer egytttesekrél van sz6.
E zenekarok nyers hangzdsvildgat vitte tovibb aztin az 1990-es években pél-
daul a norvég Darkthrone, amelynek egy hirom lemezbdél 4116 korszaka® gya-
korlatilag 6n4llé stilust teremtett. A ,true black metal” 1ényegiségét mindazok-
nak az id8kozben rarakédott zenei és ideolégiai elemeknek az elutasitisa jelen-
ti, melyek tagadhatatlanul kitdgitottdk a stilust, teret adva példaul a hagyoményos
gitdr, basszusgitdr, dob, vokal felalldson tdl a billentyis hangszereknek, néi
éneknek, vagy a bevett sitinista megkozelitést elutasitva a viking szovegvilag-
nak, vizudlis megjelenésnek, illetve tigabban a népzenei elemek beillesztésé-
nek. A Black Metal ist Krieg cimi tétel az azonos cimi lemezen tehit ennek
a konfliktusnak az egyik oldaldn foglal helyet, szévegileg nem engedve eltérést
a szigoruan értelmezett kozponti ideolégiai elemektdl, zeneileg pedig egy egész
hagyomdnyt — a true black metalt — megismételve. Ebbél a szempontbdl nem-
csak a sz6veg és a cim, de maga a zene is szlogenné vilt egy olyan hagyomdnyt
és programot képviselve, melyet addig még taldn soha nem rogzitett egy eny-
nyire markdnsan reflexioként értett reflexié. Politikai szempontbdl a szlogen
bonyolult viszonyban van azzal a programmal, amelynek — toméritett, lényegi
és retorikai szempontbdl koncentralt — megjelenitésére hivatott. Az Gzenetként
— tehdt valédi és rogzitett jelentésként — értett szlogen azonban képtelen a
program puszta reprezenticiéjira, hiszen a lehetséges tizenetek k6zott maga
is csak egy értelmezést rogzit, ami persze a politikai vitiban maga is csak dj-
raértelmezettként léphet miikodésbe.

Igy alemez cimadé tétele hdboras programma valik, amelyben nem csupin
a black metal hagyomdnyos frontjai kapnak strukturalé szerepet (mindennapi
vildg, kereszténység, materialitds, modernitis), de lathatévd vilnak a belsd
konfliktusok és szembendllasok is. Ebbdl a szempontbdl pedig fontos kérdés,
hogy minek allit emléket a lemez (4 Dedication Monument) azon tidl, hogy a
habort jelentését régzitve maganak a hdborunak is.

A black metal miifajaval foglalkozé sz6évegek — akdr tudomanyos, akar kri-
tikai, akdr résztvevdi szinten fogalmazédtak meg — dltalaban nem mulasztjak
el a Norvégiiban az 1990-es évek elsé felében (majd késébb méshol, Német-
orszagban, az Egyesiilt Allamokban) tortént, erészakba torkollé konfliktusok
telidézését, sokszor azzal a céllal, hogy logikai kapcsolatot allitsanak fel a zene

A Blaze in The Northern Sky (1992), Under a Funeral Moon (1993), Transilvanian Hunger
(1994). A Darkthrone ,klasszikus” korszakat jelentd lemezek jelentSs mértékben hozzéjirul-
tak ahhoz, hogy a zenekar gyakorlatilag megkérddjelezhetetlen tekintéllyé vilt, és amellyel az
is osszetér, hogy az utolsé években maga a Darkthrone az, amely sajit elédeit jraértelmezve
a punkot is bevette a kinonba, mik6zben legels6 lemeziik, az 1990-es Soulside Journey az év-
tized elejének jellegzetes skandinav, szdraz, de technikas death metaljit képviselte.
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és az ongyilkossdgok, gyilkossdgok és templomgyujtogatisok kozott. Ennél a
megkozelitésnél azonban sokkal 6sszetettebb, és a hagyomanyos szubjektum-
kozponta megkézelitésen tallép a Nargaroth The Day Burzum Killed Mayhem
cimd dala. A cim intézményesiti a gyilkossdgot, amelynek dldozata Gystein
Aarseth (Euronymous), elkovetdje pedig Varg Vikernes volt. Nargaroth c¢im-
addsa azonban neviik — s6t miivészneviik — helyett egyiittesiiket” helyezi el6-
térbe, ami nem mellékesen azt a konkurenciaharcot is felidézi, ami a vissza-
emlékezések szerint akkoriban kettejiik k6z6tt a norvég underground irdnyi-
tasdért, vezet pozicidjiért zajlott (Moynihan és Sederlind 2003). A gyilkossig
kitagit6 értelmezése!® Nargaroth-nal azt a térést régziti, amely a black metalon
beliil jelent meg, és amelyet nem egyszertien két személy kozotti konfliktus-
ként, hanem haboruként, de legaldbbis egy potencidlis haboru kivalté okaként
értelmeztek kettejiik kozvetlen kérnyezetében éppigy, mint a rajongdk és el6-
adok kérében. Ebbdl a szempontbdl pedig valéban nem az a kérdés, hogy kik
voltak a résztvevédi a konfliktusnak, hanem az, hogy mit képviseltek, ponto-
sabban minek a képviseletét tulajdonitottak maguknak és ellenségeiknek, ez a
jelentéstulajdonitis hozza ugyanis létre a személyek és csoportok pozicidit.
Sajat — a Black Metal ist Krieg megkozelitésébdl lathatéva vilé — ideoldgidja
szerint a Nargaroth szempontjiabdl a torés azonban nem lehet negativ kévet-
kezményekkel jir6 esemény, mert pontosan ez teszi lehetévé az esztétikdbdl a
politikdba valé atlépést, azt, hogy a black metal mint zene, széveg, litvany és
kozosség cselekvije legyen a harcnak, ne csupdn leiréja. Az 6nmagédban is ha-
boruként értelmezett bels6 torés teszi tehdt lehetévé az érdemi harcot, amit
egy olyan alkotds fogalmaz meg, amely sajat magat emlékeztetSként hatiroz-
za meg, pontosan felfedve ezzel azt a rogzitett logikat mindig nélkilézé kap-
csolatot, amely lizenet és program, szlogen és értelmezés kozott huzédik. Az

A Burzum valdjiban egytagu, Vikernes sajit ,zenekara” volt, ugyanakkor 6 jitszott basszus-

gitaron a Mayhem De Mysteriis Dom Sathanas cimi lemezén, amelynek szovegét még a ko-
rabbi énekes — Dead — irta meg, de 6ngyilkossdga utdn a magyar Tormentorbél érkez8 Csihar
Attila szerepelt az anyagon. A gitirtémédkat még Euronymous jitszotta fel, a gyilkossdgban
val6 részvételéért ugyancsak elitélt Snorre Ruch kiegészitéseivel. A lemeznek a kianonban el-
foglalt helyét csak részben alapozza meg a — sziik értelemben vett — mifaj alapdefiniciéjaként
értelmezett zene és hangzds, abban ugyanis nyilvinvaléan nagy szerepe van az alkotékkal
kapcsolatos torténéseknek, illetve azok utélagos értelmezéseinek. A kiviilrdl addig egységes-
nek ldtsz6 szcéndban a gyilkossdgot kovetden szinte elSirdssd valt az dldozat vagy a gyilkos
melletti dlldsfoglalds, és valésigos kampany kezd6dott az egyes csoportok kozott: a lejiraté
és timogaté szorélapok mellett (Moynihan és Sederlind 2003) sajtényilatkozatok és tribute-
lemezek jelentek meg.

»1993, a year of misery. / Darkness fills the sky, / I hear the warriors cry. / The legend tells a
story, / from a Viking from the north. / Who met a Death Warrior and / Black Metal was
never been the same. / The legend call it murder / and the Viking had survived. / But the eyes
of Death Warrior / never saw again the sun upon the sky.../ And the quintessence: / Everyone
recognized war, / that Black Metal isn't just / Entertainment anymore.”
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eseményeket, személyeket,'! zenei mintdkat és hangzasokat felidéz6 lemez
olyan ismétléseket hajt végre, amelyek valéjaban nem puszta felidézések, hanem
az ismétlés sordn Gjabb jelentésekkel béviilnek — jelen esetben a résztvevére, a
hadvisel6 félre utal6 jelentésekkel.

Mivel tehat a Black Metal ist Krieg cim@ album magdnak a torésnek dllit em-
léket, igyekszik leirni és rogziteni a hdborus helyzetet, de ezzel elkeriilhetet-
lenii] résztvevévé is valik, pontosan ugy, ahogyan Jacques Derrida szerint Carl
Schmitt-tel is térténik, amikor a politikai kritériumait igyekszik meghatdroz-
ni a belsé torés és a kiilsé haboru egymashoz valé viszonyaban (Derrida 1997).
Schmitt szellemében a haborira, mint mindig eshetéleges konfliktusra tekin-
tettel a torés, a szembendllds meghatdrozdsa mar mindig eléfeltételez egy (vagy
tobb) megkulonboztetést, ami viszont lehetetlenné teszi a politikai politikdn
kivili meghatdrozasit.

4. FELBONTAS

Amig a Nargaroth albuma a zenei eszk6z6k minél hivebb ismétlésével, de ezzel
egyutt megkiilonboztetések, frontok rogzitésével valik ,reflexiv” cselekvévé,
egy fontos misik lemez a zenei eszkozok és rogzitett zenei elemek felbontasa-
val utal sajit mifaji hitterére. A Thorns vs. Emperor két norvég egyiittes, a maga
nemében egyedi split albuma, mely azonban — a gyakorlat hagyomanyos da-
rabjaival szemben — nem pusztin Thorns-? és Emperor-dalokat tartalmaz,
hanem ezek kolcsonos Gjraértelmezéseit. Az Gjraértelmezés pedig ebben az
esetben nem az ugyancsak megszokott feldolgozast jelenti, hanem hol a hang-
zds, hol a dalszerkezet, hol egyes témak, gitarriffek gjrairdsat, néhol az erede-
ti sorrend és szerkezet megvaltoztatisit, addig ismert dalok felbontdsét és uj-
rairdsit tehat. Mig ez az eljirds teljes mértékben bevett, s6t 6ndllé elméleti
reflexi6val rendelkezik példdul az elektronikus zenén belil, a black metalban
ennek szerepe mar a kifejezés természetességének és kozvetlenségének ideo-
16gidja miatt is korlatozott. Ami tehat a Thorns vs. Emperor cimi lemezen hall-
hatd, az szembenalléként utal sajit zenei kornyezetére, és nem mellesleg azok-
ra a sajat alkotdsokra is, amelyeket Gjraértelmez.

Az album ilyen médon azokkal az egységteremtd stratégiakkal szemben
hatirozza meg magit, amelyek a black metal kézéppontjanak visszanyerésével
tartjak megvaldsithaténak a haboraban valé részvételt. Ez a kozéppont a be-
avatottak és kiviilallok, a valédi tudast képviselSk és az iires kilséségeket ko-
vetSk kozotti megkiilonboztetések mentén szervezddik," és ez kordntsem csak

A Black Metal ist Krieg cimi lemez boritéja az el6adét olyan pézban dbrizolja, mely egy
Vikernesrél készitett kép altal valt ismertté, ami maga is ismétlése a hibord motivumainak.

12 A Thorns — bér tobbtagu egylittesként indult — a mér emlitett Snorre Ruch munkait takarja.

13 A zeneletoltés terjedése igy elsdsorban nem gazdasdgi probléma, hanem politikai, mert el-
mossa a hatdrt azok koézott, akik dldozatot hoznak a zene megszerzéséért — és ez az dldozat
nem pénzigyi, hanem a csoporthoz valé szoros viszonyon dll vagy bukik —, valamint azok
kozott, akik csak fogyasztéi az alkotdsoknak. Az eredeti kiadvinyok megszerzése részvételt
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a szovegekre vagy a szinpadi megjelenésre vonatkozik, mert megjelenik a gi-
tartémak technikdjanak, a dalok szerkesztésének és a hangzds megteremtésé-
nek koncepcidiban is.* A black metal a kézvetlen kifejezés ideolégidja mentén
szervez6dik, akdr a Satdn, akar a természet, akdr a torténelmi mult formdlja
ezt az ideoldgidt. A reprezenticié olyan ideol6gidjardl van sz6, amely tallép a
kozvetitettség, a valami tévolinak, médshol- és méskorlévének a megjelenitésén,
reprezenticidjinak szintjén, és a kozvetlen beavatkozas lehetéségét, st kove-
telményét fogalmazza meg. A black metal ebben az értelemben cselekvés, amely
nem a felidézés utjan utal valami tévolira, hanem a felidézésben mikodteti azt,
amirdl sz6l — legyen ez az egyhdzzal, Jézussal, Istennel valé szembenillis a
Satdn megidézéseként felfogott ,klasszikus” black metalban, vagy az adott
kulturilis-tarsadalmi kérnyezet elutasitdsa és romboldsa a mult (vikingek, &s-
magyarok) zenei eszkozokkel torténd életre keltésével. A black metal nem be-
szdmol valamirdl, hanem beavatkozésra torekszik. A Thorns vs. Emperor ese-
tében a kérdés az, hogy mi térténik, ha a beavatkozds magéra a black metalra
iranyul. A fennalléval szembeni destruktiv fellépés, a meg forditds alapvetd része
a black metal ideoldgiajanak, de a Thorns vs. Emperor ennek gyakorlatit nem
pusztin a zene dltal, hanem a zenében és a zenével végzi el, ami az egységgel
szembeni hatdrvondshoz vezet, mert mikozben a kiindulé koncepcié szerint
jar el, reflexiéja a koncepciéra, a miifaj szabdlyaira is vonatkozik. Kérdés to-
vabba az, hogy politikailag mi torténik, ha a beavatkozasnak ez a formdja ideo-
l6giava szervezddik, mégpedig a legnyilvinvalébb politikai gyakorlatban, amely
egy misik ideol6gia koherencidjanak felbontsara torekszik.

A post-black metal jelenségével kapcsolatban még annyira sincsen sz6 szo-
ciolégiai értelemben vett mozgalomrdl, mint a mifaj ,eredetijében”. Legfeljebb
elvétve taldlni olyan egyiittest, amely — a miifajon beliil amugy igen szertedga-
26 — megjelolések koziil éppen ezzel hatiroznd meg magit. A diskurzusnak
ugyanakkor mégis rendre felbukkané elemérdl van sz6, amivel kapcsolatban
azonban korantsem beszélhetiink olyan rogziilt kinonrdl, mint a ,klasszikus”
korszak lemezeivel 6sszefiiggésben, sét, kilonboz8 logikédk szerint eltérd cso-
portokrol, definicidkrél és megkiilonboztetésekrdl van szd.

A Thorns esete azért tanulsigos, mert rimutat a post-black metalban mint
megnevezésben rejlé temporalitds esetlegességére. A Thorns vs. Emperor 1999-
es kiadasat kovetSen 2001-ben jelent meg hivatalosan is a Zhorns cimet viseld
album, de az el6bbin olyan felvételek is szerepelnek, amelyeknek elsd verziéi
az évtized elején késziltek, mikozben a splitlemez hangzasban és eszk6zok-
ben mar a késébbi 6nallé nagylemezt ellegezi meg. A Thorns cimi album

és cselekvést jelent, a letoltés passzivitdst. A folyamattal pirhuzamosan értékelsdik fel a ba-
kelitkiadvanyok, valamint a szigortan limitélt és szimozott lemezek jelentSsége.

A hangzis képes 6ndllé irdnyzatot teremteni: a Darkthrone, mar emlitett jelentéségi
Transilvanian Hunger cimi lemezét egy négysavos stidiéban régzitették, amely a gitdrok ki-
emelésével és a dobok héttérbe szoritisival kovetSk sokasdgit hivta életre; a mar szintén em-
litett ,true black metal” a hozzdalldson és a szigortan vett sdtinista koncepcion tul jelentSs
részben e hangzds koré szervezsdik.

14
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olyan zenészek egyittmikodésével jott létre, akik mas egyuttesekben és leme-
zeken hasonl6 irinyba mozdultak el, mint példdul a Satyricon a Rebe/ Extra-
vaganza cimd lemezen vagy a Dedheimsgard (késébb DHG) legutébbi albu-
main. Kiilonésen az 6ndllé Thorns és a Rebel Extravaganza albumokra jellem-
28, hogy nem a megszokott irinyokban bévitették a korai nyers black metal
hangzist,” hanem sokkal inkdbb a minimalizmus, a repetitivitds,'® felé, mi-
kézben miésok ezzel szemben a hangok, gitirtémak, sémdk és bevett széveg-
tematikdk szintjén egyardnt az ismétlédések radikalis csokkentése'” és a disz-
szonancia'® hangsulyozdsa felé mozdultak el.

A post-black metalt a mifaj egészén beliil gyakran értelmezik a lehetd leg-
inkdbb sz6 szerint, a black metalon, annak eredeti tartalmdin és formdjin tul,
elhajliasként, 6sszességében miifajon kiviliként.” A torést a black metal és a
post-black metal kozott a korabban 6sszefoglalt ideolégidhoz £iz6d6 viszony
hozza létre, az elutasitis kozéppontjiban pedig a kozvetités nélkili kifejezés-
t6l val6 elfordulds, valamint a beavatkozdsra valé képtelenség 4ll.

A post-black metal id&beliségét rogzits retorika elsésorban a ,klasszikus”
kanon ideoldgiaja feldl latszik fontosnak, mert ez a megkiilonboztetés teszi le-
het6vé, hogy a zenei viltis ne fejlédésként, vagy csupin egyszertien valami
misként, hanem hanyatldsként jelenjen meg. Igy torténhet meg a black metal
szdmdra amugy alapvetd fontossigu egyittesekkel, hogy 6nmagaban is kife-
jezetten éles toréseket kifejez8 szakaszokra bomlik tevékenységik a diskur-
zusban. A t6rés minden esetben konkrét lemezekhez, kiadvinyokhoz kothetd
(amelyek adott esetben személyi dtrendez3dés kovetkezményei is lehetnek), de
a hatis kiterjesztésével, a kulonbség irdnyzatként valé tételezésével mar nem

Mint példéul a billenty(is hangszerek, szintetizatorok szerepét hangsulyozd, azokat a korai
lemezeiken a gitdrokkal egyenértékiként kezeld norvég Limbonic Art, vagy az elektronikus
zene felé — hangulatban és technikailag is — nyit6 svéjci Samael.

16 Példaul Mayhem: Chimera (2004), Ordo Ad Chao (2007). Egyértelmden nem sorolédik ide
azonban példaul a repetitivitdsra amugy a tdgan vett miifaj egészéhez képest lényegesen na-
gyobb hangsulyt helyezd, egyébként pedig a black metaltél egyre inkabb megkiilonbéztetett
,viking metal” alapvet$ kiadvinydnak szdmité Enslaved-lemez, a Vikingligr Veldi (1994).
A Burzum, kézponti — a korai és késdi lemezeket osszekapesolé médon elhelyezkeds —
Filosofem (1996) cimt albuma is a klasszikus kdnon része, bar a dalszerkesztés vagy az ambient-
elemek hasznélatinak médja sok szempontbél éppen annak felbonthatdsdgit vetiti elére.

17 Példdul: Mayhem: Grand Declaration of War (2000), Abigor: Fractal Possession (2007)

Mint példdul a francia Blut Aus Nord vagy az ugyancsak francia Deathspell Omega, de

Mayhem Ordo Ad Chao (2007) lemeze ide is sorolhatd, a vélasztévonalak nem zértak.

Az osztrik Abigor 2007-es, Fractal Possession cimi lemezérdl sz616 egyik kritika jol 6sszefog-

lalja ennek f6bb pontjait. A tobb éves sziinet utdn visszatéré zenekar 4j lemeze — a birélat

szerint — képtelen 4j életet lehelni a black metal undergroundba, mivel az alkotds képtelen
szakitani a ,poszt-tendencidkkal”, ,idegesité hatdsokat” vonultat fel, amelyek olyan ,innepelt”

(hype) egyiittesekhez, ,elfajulisokhoz”, ,avantgardizmusokhoz” kothetSek, mint a Blut Aus

Nord, az 4j korszakbeli Mayhem és a Deathspell Omega. http://www.ultimatemetal.com/

forum/reviews/323235-abigor-fractal-possession.html (Hozzaférés 2010. februdr 25.)
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egyszer( zenei tévedésrdl, hanem jelentésteli ellenpont kialakuldsdrdl (vagy
annak veszélyérdl) van sz6. Ennek az értelmezésnek a szempontjibél, figye-
lembe véve a parhuzamosan jelen 1év6 pozicidkat, a hajdani egység megbonta-
sa viltja ki az elutasitdst, ami viszont a jelenbeli egység megerGsitését jelenti a
hatdrvonds ismétlése dltal. A multhoz képest felfogott hanyatlds- és bukastor-
ténet igy térbeli dimenzidba 1ép azzal, hogy megkiilonbozteti a cselekvéképesek
belsé csoportjit a black metalon mar 74/ elhelyezkedd, annak valédi ideol6-
gidjat megkérddjelezd elemektsl.?® A szembendlldsban a ,jelenné tett mult”
(Kulesar-Szabé 2000: 92) aziltal rogziti sajit pozicidjit, hogy pontosan a mult
megjelenitésének megismételhetdségét tételezi, ami egyrészrél a kereszténység
korszakaval kapcsolatos konfliktus-, és hanyatlastorténetre,* valamint az ebbe
beavatkozni képes egységes és cselekvSképes black metalra vonatkozik, mas-
részr8l azonban ennek a beavatkozasi képességnek a felidézésére, immar az
egységet megbontd, hatiron atlépd zenei és ideoldgiai elemekkel szemben.

Mint azonban lithaté volt, a zeneileg a ,klasszikus” black metalhoz sorol-
hat6 és sorolt Nargaroth rogzitésre irdanyul6 kisérlete legalabb olyan mértékben
bontja fel a miifajt és kiilonboztet meg benne szemben 4llé poziciékat, mint
amennyire ismétli annak bevett tematikajit. Ebben az 6sszevetésben pedig a
Black Metal ist Krieg szlogen, lemez, széveg és zenei gyakorlat egy olyan kiiz-
delemben villal szerepet, amely — mikézben a hdbortban valé részvételre to-
rekszik — valéjaban még a hdbortiban valé részvétel lehetGségéért és elsfelté-
teleiért kiizd. Ha azonban a reflexivitds — tehdt a black metal néz8pontjibél
kiindulva is — beavatkozdst és nem puszta reprezenticiot jelent, akkor a belsé
torés tételezése minden szerepl6t hdborus féllé tesz, legfeljebb ellenség és barat
pozicidi valnak tisztdin meghatirozhatatlannd, egyes frontok pedig egyesitGen
hatnak, mig masok djabb megkiilonbéztetéseket hoznak 1étre.

2 [...] a»korszakolassal« gyakorlatilag az id§ térbeliestilése kovetkezik be, a korszakok »alak-
zatai« viszont éppen hogy idébeli eltoléddsok dltal értelmezhetdk, azaz egyuttal a tér idSbe-
livé vildsa is lezajlik. Ez a ketts retorikai mozgds kordntsem véletlen: a jelen ideji torténeti
tudat azzal, hogy a multra tekint (vagy sokkal inkdbb: létrehozza a multat), 5Gnmaga »térbe-
liségéte, egyidejliségét (idStlenségét) temporalizdlja az id6 retorikdjaval, viszont az igy »meg-
sziilet6« id6 egyben »térbeliesiil« is, hiszen a korszakolds s egyaltaldn az id6 »leirdsa« nemigen
képzelhetd el a tér metafordi (hatdr, kiiszob, szakasz stb.) nélkil.” (Kulcsdr-Szabé 2000:
102.)

2 Ez jelent8s mértékben Nietzschét koveti: , A kereszténységet nem kell szépitgetni és felcico-
mazni: életre-haldlra szl haborit inditott e magasabb rendd tipus ellen, e tipus valamennyi
alaposztonét egyhazi dtokkal sujtotta, ezekbdl az 6szt6n6kbél szirte ki aztdn a gonoszt, 2 go-
noszt — az erés embert, mint a tipikusan megvetenddt, az »elvetemiilt embert«. A keresztény-
ség partjat fogta mindannak, ami gyenge, alantas és félresikeriilt, eszményt faragott az erds
élet onfenntart6 dsztoneivel szembeni ellentétbsl; még a legerSsebb szellemtek eszét is tonk-
retette azdltal, hogy azt tanitotta: a szellemiség legfébb értékeit biindsnek, félrevezetdnek,
kisértéseknek kell érezni. A legszdnalmasabb példa — Pascal tonkremenetele, aki azt hitte, hogy
eszét az eredendd bin rontotta meg, holott csak kereszténysége tette ezt vele!” (Nietzsche

2005: 12, kiemelések az eredetiben.)
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5. TOTALIS HABORU

Aligha szorul kilonésebb magyardzatra, hogy a black metal szdmadra a s6tét-
ség alapvetd jelentSségl, mint ahogyan az is, hogy a s6tétség milyen sok érte-
lemben alakithat ki szembendlldst a fénnyel és a vilagossiggal. Nem valami-
téle egyensuly kiilsS leirdsirdl van sz6, hanem kifejezetten az egyik oldal meg-
jelenitésérdl a szembendlldson belil. A természet gyakran felidézett ereje sem
semleges, tehdt korlatozott hatalomként, hanem eredendéen pusztit6, rombo-
16 és végtelen értelemben jelenik meg. Az emberrel és a tirsadalommal szem-
ben gyakorolt kritika pedig ugyanennek a természetnek az elnyomdsira vo-
natkozik, a zene pedig a rombolas képességét és kovetelményét tulajdonitja
maganak. A hibord nem a puszta gy6zelemért zajlik, hanem magaért a pusz-
titasért, a pusztitds lehet8ségéért, mert az ellenség — a természettel szemben —
éppen ennek elutasitdsdért, korlatozdsaért 1ép fel. A gydzelemnek igy nincse-
nek kritériumai, ezért elsé latdsra a black metal dltal deklarilt hdbortinak sincs
belathat6é mércéje.

A black metal politizdlja a természetet, amelyet a térbeli és temporilis vég-
telenség, az ,egybefoghatatlansdg” hatdrai szerint kozelit meg, és ebben meg-
jelenik a kifejezés és a kifejezhetetlen korldtaira irdnyulé reakcio is, s6t éppen
ez jelenti a szervezd elvet. A természet végtelensége nem csupén a s6tétséghez,
télhez, fagyhoz, magassighoz és mélységhez valé viszonyban, de az emberre
vonatkozéan is megjelenik, amelyen beliil épptgy a hatdrtalansig uralkodik,
de éppen a hatdrtalansdg tételezésével torténik meg a politizalédds. A hibora
ezzel ugyanis minden kotelék elolddsira irdnyuld torekvést jelent, felszabadi-
tast, a végtelen homadlyban uralkodé rejtély és ismeretlen felszinre hozatalit,
de mégis gy6zelmet, ami lezdrasra irinyul, vagyis céljiban mar eleve benne
van a hatirteremtés. A végtelen megidézése és beavatkozasra irdnyultsiga a
politikai mikédése, amennyiben az maga alkotja meg kritériumait, és soha-
sem kertlhet 6sszhangba sajit lezdrtsdgaval (Lyotard 2002), de ez folyamato-
san a végtelenség és a hatdrteremtés kettGssége.

A korabban leirt belsé torések, a belsé habor, a belsé kor és a kovetsk ko-
z6tti konfliktus mellett barmiféle egységesit6 értelmezés nyilvanvaléan kény-
nyen a politikai szembenallds egyik oldaldn taldlhatja magéat. Mégis, ennek
kockdzatit vallalva felvethetd, hogy az eltéré irdnyokat kozos csoportba ren-
dezheti-e a fenséges elmélete, ahogyan az a tdgan meghatirozott black me-
talban tematikusan és zeneileg megjelenik. A fenséges azonban maga sem
egységes, sem mint elmélet, sem pedig mint egy olyan fogalom, amely valami
ellentmonddsosra utal. A fenséges belsé torései éppugy politikai kilonbsége-
ket hoznak mikédésbe, mint amilyenek a black metalon belil is érvényesil-
nek. Ezzel parhuzamosan pedig, ahogyan a black metal egésze, igy a fenséges
onmagdban vett elmélete is politikai jelentést vesz fel, amelynek megvannak
a maga — szintén egységesitett, de nem eredendéen egységes — ellenpozi-
cidi.
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Burke a fenséges megjelenésének két pdlusa kozott mutat fel szembenal-
ldst,”* Lyotard amellett érvel, hogy a valédi és a nosztalgikus fenséges kozott
kell kiilénbséget tenni,* ahogyan maga Burke is megkiilonbozteti a radikalis-
ként, illetve a tekintélyként értelmezett fenségest,** de Man szerint Kant pedig
ugy tesz kiilonbséget matematikai és dinamikai fenséges kozott, hogy — mi-
kézben ez nem jelenti a fenséges dtalakitdsat — a tropologikus leirdst performativ
ergvel terjeszti ki.?

Kant szerint a hdbord akkor lehet fenséges, ha ,,rendben és a polgari jogokat
tiszteletben tartva folytatjik”, ami — a fentiek tiikrében azonban — nem a hé-
bortval, hanem a fenségessel kapcsolatban jelent politikai kiilonbséget, mi-

2 A tulsdgos fény a latds szerveinek legydzése ltal minden targyat kitorol, midltal hatdsiban

éppen olyan, mint a s6tétség. Ha egy ideig a napba néziink, két fekete folt (az 4ltala hagyott
benyomds) latszik tincolni szemiink el6tt. Ekként keriil 6sszhangba két, egymassal a lehetd
legélesebb ellentétben 1l idea akkor, ha a végletekig fokozédnak; és ellentétes természetitk
ellenére mindketts a fenséges létrehozdsdban csicsosodik ki. S nem ez az egyediili eset, ami-
kor az ellentétes végletek egyardnt a fenségest szolgdljdk, mely minden dologban irtézik a
kozépszertségtsl.” (Burke 2008: 97)

,Ime a nézeteltérés: 2 modern esztétika a fenséges esztétikdja, de nosztalgikus esztétika; elfo-
gadja, hogy a megjelenithetetlen pusztin mint hidnyzé tartalom idézédjék fel, a forma azon-
ban — felismerhetd konzisztencidjanak jévoltibdl — tovébbra is vigasz és az 6romérzés anya-

23

gdul szolgil az olvasé vagy a néz8 szdmara. [...] A posztmodern tehdt az lenne, ami a mo-
dernségen belill felidézi a megjelenithetetlent magiban a megjelenitésben; ami nem fogadja
el a formdk nydjtotta vigaszt, az izléskonszenzust, amelynek révén dtérezhet6vé vilik a lehe-
tetlen utdni nosztalgia; ami Gj megjelenitéseket harcol ki, nem azért, hogy élvezetet szerezzen,
hanem hogy még inkabb érezhet6vé tegye a megjelenithetetlent.” (Lyotard 2002: 19.)
2 A fenséges esetében az egyéni gondolkodds hatdrozza meg 6nmaga hatdrait, széttori a kény-
szereket, a korldtokat maga koril. A fenséges a végrelennel, a hatdrtalannal, az ijitdssal ill kap-
csolatban. Ezért van politikai implikdcidja e fogalomnak az Enquiryben és retorikai haszna-
latinak a Toprengésekben. Az Enquiry a fenségessel 6sszekapcsolva az eredetiséget, a szemé-
lyiséget hangstlyozza, mig a Toprengések a hagyomdnyt, a szokdst.” (Molnar 2000: 130,
kiemelések az eredetiben.) William F. Byrne szerint egyértelmd kapcsolat van Burke eszté-
tikai és politikai-etikai nézetei kozott, és utébbiak ugyan konfliktusban vannak Rousseau po-
litikai nézeteivel, de mindketten a romantikihoz sorolhatéak, legfeljebb politikailag nem
ugyanahhoz a romantikdhoz, ami azonban mar nem feltétleniil politikai kiilonbség, pusztin
az eredeti szandéktol valé eltérés kovetkezménye (2006).
»A matematikai fenséges, a szim-kiterjedés rendszer modelljének a dinamikai fenséges, a
szdm-mozgas rendszer modelljévé torténd kiterjesztésének szitkségességérdl, valamint a moz-
gds empirikus er6ként val6 értelmezésérsl Kant nem ad szdmot filozéfiai fogalmakkal a fen-

25

séges analitikdjdban, és ez nem is magyardzhat6 meg, killonosképpen késébbi aspektusiban
(vagyis az erének az er8szak és a harc formdjiban torténd tapasztalativa tételében), tisztin
torténeti okokkal. A magyarizat egyediili médja a nyelvi modell kiterjesztésében rejlik a nyelv-
nek trépusok rendszereként torténd definiciéjinak hatédrain talra. A trépusok magyardzatot
kindlnak a fenséges létrejottére, dm, amint ldttuk, oly korldtozé és részleges médon, hogy a
rendszertSl nem virhaté el megnyugvis sajit sztk keretein beliil.” (de Man 2000: 65.)
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kézben maga a hdbora egy nép gondolkoddsmdédjat fenségesebbé teszi, mint
a gyavasigot és elpuhultsigot eredményezd, egy hosszi béke idején uralkodé-
va vil6 kereskedészellem (Kant 2003: 176). De ha a rendnek, a kereskedészel-
lemnek van valami kéze a polgiri jogokhoz, akkor a haborua hatdrai is kétsé-
gesebbé vilnak, mint ahogyan Kant irja. Héboru és béke elvilasztisabdl igy
ugyanis az kévetkezik, hogy a hdbortaban alarendeltté vl kereskedészellem
nem képes hatdst gyakorolni a habordra, ami igy hatirtalannd vélik. Ha vi-
szont nincs kapcsolat a kettd kozott, akkor is az torténik, hogy a kifelé viselt
héabora hatdst gyakorol a belsé megkiilonboztetésekre: a hadvezér nagyobb
tiszteletet érdemel, mint az dllamférfi (Kant 2003). A fenséges olyan megkii-
16nboztetésen nyugszik, amely maga is megkiilonboztetés, a kiils6 egység po-
litikdjat a belsd szembedllitds hozza létre.

Black metal, a politikai és a fenséges kapcsolatit a habord teszi lithatéva,
mégpedig éppen a hatdrteremtés és a végtelen viszonydban. A black metalban
a fenséges annak az ellentmondasnak a megjelenése, mely a miifajon beliili to-
rést és megkiilonboztetést a mifaj sajat kiilsé szembedllitdsdba emeli, az, hogy
nem tud nem a reprezenticié kritikdja, a kozvetlen beavatkozas ideoldgidja
lenni, mert a black metalt szervezd, itt bemutatott reflexié, amely ezeknek a
mukodtetését, mikodtethetSségét, vagyis a hdboruban valé részvétel jogat cé-
lozza meg, mar eleve benne van, benne cselekszik abban a helyzetben, amirél
sz6l. A haboru deklardciéja mar maga a haboru. A haboru deklardcidjanak is-
métlése azonban a deklariciéra valé képesség rogzitésének kisérlete.
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