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Online és offline zenei szinterek:
Esettanulmany Liverpoolbél

1. BEVEZETES

Dolgozatom kiindulépontja egy Liverpool varosaban 2007 oktdbere és decem-
bere k6zott végzett kutatison alapulé esettanulmany. Vizsgdlatom tirgya né-
hany altalam kivalasztott, Liverpoolbdl szarmazé és jelenleg elsésorban a vé-
rosban koncertez8 rockzenekar internetes jelenléte volt, amelyek koziil jelen
tanulmany egy zenekart emel ki. F8 célkitizésem az online és offline terek
kozotti kapesolatrendszer, illetve e terek diskurziv és reprezenticickon keresz-
tili konstrukeids folyamatinak feltérképezése. Vizsgilom egyfel6l a rockze-
nekarok online jelenléte és a Liverpoolhoz kapcsol6dé rockzenei szintér, illet-
ve szinterek kozotti Osszefiiggéseket, masfell a szintér, illetve -terek résztve-
véinek ezekre vonatkozé diskurziv megnyilvinuldsait, értelmezéseit. Végul e
percepciok, képzetek és értelmezések, valamint a megfigyelhetd struktra, il-
letve jellemzok kozotti sszetfiiggések feltarasat kisérelem meg, ami a szintér
fogalménak kritikai értelmezéséhez is elvezet.

F6bb kérdéseim a kutatds kezdetekor a kévetkezdk voltak: hogyan repre-
zentdljak liverpooli zenekarok magukat az interneten? Milyen jellegl online
interakcid, parbeszéd kapcsolédik hozzdjuk és milyen forma(k)ban? Hogyan
kothet8k ezen interakcidk a k6zosség fogalmahoz — legyen az ,virtualis” vagy
,val6s”, és hogyan fejez8dnek ki benniik olyan szerepek, mint rajongé, kozon-
ség vagy zenész? Tovibbi célkitlizésem volt vizsgdlni, milyen formaban vannak
jelen a Liverpoolra, mint helyszinre vonatkozé utalasok hiperhivatkozdsokon
keresztil és diskurziv médon, az online interakcidkban; valamint, miképpen
irhat6 le az online textus és kontextus a tér/terek fogalmi keretei kozott, illet-
ve a lokdlishoz valé viszonydnak segitségével.

2. ZENEI SZINTEREK ES AZ INTERNET: ATTEKINTES

Kutatdsomban a relevins elméleti és empirikus kérdések megfogalmazasat il-
let6en a zenei szintereket kulturilis antropoldgiai, illetve etnografiai szemlé-
letméddal megkozelité tanulmdnyok szolgéltak Gtmutatéul. E tanulmédnyok
altalanossdgban véve a zenei szinterek és ezek résztvevéire vonatkozé defini-
cidkkal, valamint elemzési szempontokkal szolgdlnak; tirgyaljik a szinterek
konstrukcidjinak, szervez6désének és fejlédésének folyamatait, valamint leir-
jak adott zenei szinterek meghatirozott tér- és idébeli pillanatokban érvényes
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struktardjat. Reflektilnak a zene, annak el6dllitdi, fogyasztdi és kozvetitdi ko-
z6tti kapesolatrendszerre, tovabbd a technoldgia, a tdrsas kapcsolatrendszerek
és a kulturélis termelés Osszetett Osszefliggéseire, a zenei szinterek egyéni és
kollektiv tapasztalataira (példdul a rajongéi identitds' kontextusiban) és az
identitds- és kozosségformalédas folyamataira. Figyelembe veszik mind az id6
- példaul a szinterek ,életdtja” —, mind a tér, illetve hely aspektusait, a szinte-
rek lokalis, transzlokalis és globalis konstrukcidjanak folyamatat (az utébbi ti-
polégiat Bennett és Peterson [2004] alkalmazzak zenei szinterekkel foglalko-
26 kotetiikben).

2.1. Online etnografidk és a szintér fogalma

Bennett (2004) a ,,Canterbury Sound” példdjan keresztiil mutatja be egy helyi
szintér mitoszdnak online, azaz specializalédott weboldalakon és a rajongék
internetes interakciéin keresztili konstrukciéjat. Megmutatja, hogy az online
eredet(, a szinteret 6vezd diskurzus végiil olyan lokélisan lathaté és tapasztal-
haté elemek kialakuldsdhoz vezet, mint példdul a Canterbury virosiban létre-
jott zenerajongdi turizmus. Egy tovdbbi tanulmédnyban Lee és Peterson (2004)
az alternativ country mifaj internetalapu zenei szinterét vizsgaljik egy e zenei
mifajra specializdlédott levelezélista izeneteinek és archivuménak elemzése
és a levelezdlista tagjaival véltott e-mailek segitségével, tovabba kapcsol6dd
események litogatdsaval és ezen alkalmakkor a listatagokkal készitett szemt6l
szembeni interjukkal, e megfigyeléseket kérddivvel is kiegészitve. F6 kérdés-
teltevésiik az interakcidkra iranyul, valamint arra a folyamatra, amely sordn az
online interakciék offline események szervezédésében folytatédnak tovabb.
Giesler (2006) a Napster programon keresztiili fajlcserélés jelenségét vizs-
gilja az ajindékozis® fogalmi és elméleti keretei kozott, a jelenség ideolégiai
relevanciajira is reflektalva. Ugynevezett ,hibrid” médszertani megkozelitést
alkalmaz, amelybe beletartoznak a ,kiberinterjuk”, a vizsgélt alanyokkal val-
tott e-mailek, a férumokon végbemend parbeszédek elemzése, a Napster naplé
(log) funkciéjirdl rogzitett kapesolatokra vonatkozé adatok, torténeti infor-
micidk és az offline interjik egyardnt. Ehhez hasonlé médszerekkel Whelan
(2006) azt vizsgilja, hogy az ugynevezett P2P (peer-to-peer) hdlézatokon folyé
szamitégépes kommunikdcié® hogyan vélhat az amatér elektronikus zenész
karrierjének szerves részévé. ,Etnografiai terepmunkdjin” keresztiil bemutat-
ja, milyen médokon adaptéltik bizonyos zenei szubkultirak a P2P technolé-
gidjat, amely mara sok felhasznalé szimdra a mindennapok természetes részé-
vé vilt (Whelan 2006: 59). Anderton (2006) a rajongéi kreativitdst és produk-
tivitdst vizsgalja az online bootleg cserefolyamatok kapcsdn; médszerei kozott

! Az angol nyelvi irodalomban ,fandom”.

,Gift-giving”
,Computer-mediated communication” (CMC).
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megtalalhat a csereoldalakon, levelezglistikon, férumokon és chatszobakban
foly6 interakei6 elemzése. Pinard és Jacobs (2006) a hip hop miifaj internetes
jelenlétét a kiberkozosségek” egy példajaként tirgyalja — amelyek értelmezé-
stk szerint a ,képzelt kozosségek™ egy tipusit képezik. Attekintést adnak
azokrdl a weboldalak dltal alkalmazott k6zosségformal6 stratégiakrol, amelyek
yonline nyilvdnossdgok” — azaz olyan ,(miivészi, diskurziv és fogalmi) terek,
amelyeket az online és offline alternativ hip hop kézosségek kozotti kéleson-
hatds hoz 1étre™ — kialakuldsihoz vezetnek (Pinard és Jacobs 2006: 85). Végiil
a ,diskurziv-pszicholégiai diskurzus-elemzés” médszerét hasznilva O’Reilly
és Doherty (2006) a New Model Army zenekar weboldalin megjelend zene-
kari és rajongdi hozzdszélasokat tanulmdnyozzak; vitdkat, eszmecseréket ele-
meznek, megvildgitva a zenekarmarka — ,b(rJand” — online konstrukciéjinak
folyamatat.

Az emlitett tanulmdnyok legtobbje a szintér fogalmara hagyatkozik. ,Scenes
and Sensibilities” cim cikkében Straw (2001) e fogalmat illetSen tesz fel kér-
déseket, sajit korabbi, sokat idézett irdsiban (Straw 1991) megfogalmazott
definici6javal® szemben is kritikusan fellépve. Straw egyrészrdl felhivja a fi-
gyelmet a szintér fogalma és a helyre, kiilonésképpen a virosi terekre vonat-
kozé elképzelések kozotti dsszetett kapesolatrendszerre (példaul: ,a szinterek
a varosi kultarak térbeliesitését az izlések vagy affinitdsok fizikai helyszinek-
hez val6 csatoldsa révén terjesztik ki”; Straw 2001: 15); ugyanakkor értelme-
zése szerint ,a »szintér« fogalma egyszerre hivja el6 a kozosség meghitt inti-
mitdsat és a vrosi élet rugalmas kozmopolita voltit” (Straw 2001: 7). Lényeges
megallapitdsa, hogy a szinterek részben konzervativ természettek: ,a szinterek
egyre inkdbb a véltozis ellen szervez6dé terekként funkciondlnak”, ,benniik
tennmaradnak a margindlis izlések és szokdsok, amelyeket olyan korldtozott
kiterjedési intézmények halézatai tartanak fenn, mint példdul a lemezboltok
vagy specidlis barok” (Straw 2001: 16). A definici6 fontos eleme végil a szin-
terek kozvetitett mivolta, azaz konceptuilis szinten térténd konstrukcidjuk
példaul a népszerd sajton keresztil. E megfontoldsokat érdemes észben tarta-
ni, amikor online kontextusban beszéliink szinterekrsl.”

y2Imagined communities” — Benedict Anderson (1983) nevéhez fiz6d6 fogalom.

Az eredetileg angol nyelv(i idézetek sajit forditdsaim — B. E.

»Egy évtizednyi popular music studies irodalom igyekezett pontositani a »szintér« fogalmat,
am a bizonytalansdg megmaradt. Sajit ehhez kapcsol6d6 hozzdjérulisom a szintereket sok-
rétd zenei tevékenységek foldrajzilag specifikus tereiként prébélta meghatdrozni (Straw 1991).
Mint a legtobb definidldsra tett prébalkozds, ez sem tudta csdkkenteni az olyan egyéb hasz-
nilatok — mint példdul ,nemzetkozi hardceore szintér” (Billboard 1994) — idétéllésagat és nép-
szeriségét, amelyek térértelmezése ettdl egészen kilénbozik.” (Straw 2001: 8)

Az ehhez hasonld, online vagy részben online szinterekrdl és tevékenységekrél szo16 esetta-
nulmdnyok mellett elméleti és médszertani szempontbél is eligazitist nydjt néhdny mélyre-
hatd, sszefoglalé jelleg etnografiai tanulmény. Ilyen Finnegan 7he Hidden Musicians (1989)
cimd miive, amelyben a szerz6é Milton Keynes virosinak zenei tevékenységét figyeli meg,
szdmos miifajt figyelembe véve. Cohen Rock Culture in Liverpool (1991) cimi etnogréifidja
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2.2. Az online kutatdsok médszertana

Hine (2000) dtfogé, részletekbe mend dttekintést ad az internetes kultura et-
nografiai médszerekkel torténd vizsgalata dltal felvetett elméleti és médszer-
tani problémakrdl. Az internet megkozelitésének egyik médja szovegként ke-
zelni azt — ahol a sz6veg terminus ,kulturalisan meghatdrozott kulturalis pro-
duktumot” jelent (Hammersley és Atkinson 1995: 174). Hine szerint ,,az internet
kétszeresen is értelmezhetd szévegként: diskurzivan kifejezett kultiraként és
kulturélis produktumként, technolégiatextusként” (Hine 2000: 39). A széveg,
irja Hine, ,etnografiai (és tdrsadalmi) jelentéssel telik meg, amint rendelke-
ziink olyan kulturalis kontextussal, amelyben elhelyezhetjiik” (Hine 2000: 52).
Erdemes megjegyezni, hogy e kontextusok online és offline is értendék. Az
etnometodoldgia szemléletmédja az internet kontextusdban ,azon szokdsok,
gyakorlatok tanulmédnyozdsira” vonatkozik, ,amelyeken keresztil a jelentések
kontextusba dgyazottan, a résztvevSk interakcidjan keresztiil megteremtdd-
nek” (Hine 2000: 18). Ezen értelmezés szerint ,a hatirok nem el6re megha-
tirozottak, hanem azokat az etnografia sordn tarjuk fel” — e médszer tehat
részben a — f6ként ,virtualis” és ,valés” kozotti — hatdrok és kapcesoléddsok
konstrukeciés folyamatinak felderitését jelenti (Hine 2000: 64).

A Virtual Methods cimi tanulmanykétet (Hine 2005) tovébbi tdjékoztatist
nydjt az online tér tirsadalomtudomanyi szempontd tanulmanyozdsa sordn
alkalmazott médszereket illetden. Az online tudoményos kommunikéciét
vizsgdlé irdsukban példdul Park és Thelwall a kapcsolathdlé-elemzés médsze-
rét alkalmazzdk, amely sordn a kapcsolathdlét (network) ,egy tarsadalmi rend-
szer elemei kozotti tarsas kapesolatok készlete™ként konceptualizaljdk (Park
és Thelwall 2005: 171). Anne Beaulieu, aki szintén az interneten folyé tudo-
ményos kommunikdciét vizsgalja kivalasztott tudomanyos adatbazisok hiper-
hivatkozas-struktirajinak elemzése segitségével, a hiperhivatkozast ,a kifeje-
zésmaod egy sajdtos, egyszerre funkciondlis és szimbolikus formdja™ként hatd-
rozza meg; a hivatkozds ,egy olyan nyom [trace], amelyet mint analitikus
kategéridt szovegként és technolégiaként is lehet értelmezni” (Beaulieu 2005:
186). Dodge (2005) a ,tdrsas kiberterek feltérképezésének” korabbi példdin

amatdr rockzenekarok esettanulményain keresztiil Liverpool virosanak él6 rockzenei szinte-
rét irja le. Thornton Club Cultures (1996) ciml mivében a szubkultdra és a ,szubkulturalis
t6ke” elméleti kerete szolgal alapul a brit klub- és rave szinterekkel foglalkozé etnografiai ta-
nulmdnyhoz; Cavicchi a Tramps Like Us (1998) cimi kotetben a Bruce Springsteenhez kap-
cs0l6d6 rajongéi kultarit tirja fel, a rajongék diskurziv és viselkedési gyakorlatdra 6sszpon-
tositva, a kutatd részérdl onreflektiv belsé (bennfentes) megkozelitésbsl. Bennett Popular
Mousic and Youth Culture (2000) cimd miive szintén etnografiai szempontbél vizsgilja Newcastle
és Frankfurt zenei szintereit, egyuttal elméleti keretet biztositva az ifjasdgi kultirdk, populd-
ris zene és a lokalitds vonatkozdsainak vizsgilatihoz; végil Fonarow Empire of Dirt (2006)
cimi kényve a nagy-britanniai indie zenei szinterek esztétikdjaval, szimbolikus struktirdjaval
foglalkozik.
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keresztil reflektal a térkép(ezés), mint analitikus és reprezentacids eszkoz sze-
repére a szdmitégépes kommunikdcié etnografiai tanulmanyozasiban (ldsd
még: Dodge 2000). Kivits (2005) és Orgad (2005) egyarant az online inter-
juzds, mint médszer ltal felvetett kérdéseket targyaljak: Kivits kizdrélag e-mai-
len keresztiil készitett interjikat olyan felhasznalékkal, akik az internetet tob-
bek kozott egészségvédelemmel kapcesolatos informéciok megszerzésére hasz-
naljak; mig Orgad bemutatja, hogyan kombindlta az online és offline interjikat
emlérikos betegekkel foglalkozé tanulmanyédban.

3. ALKALMAZOTT MODSZEREK

A tanulményok, amelyekre tdmaszkodom, mint lathaté volt, kilénb6z6 méd-
szereket alkalmaznak az eltér6 médokon meghatirozott, korilirt online terek
teltardsdra, amelyek koziil leggyakoribb a vonatkozé weboldalak ,,stiri leird-
sa”, a diskurzuselemzés, példaul férumok vagy levelezélistak hozzaszéldsaira
vonatkozéan, végil az e-mailen keresztiili interjuk. A legtobb esetben ezek
a lokdlis térben szervez6dd, azaz ,offline” események megfigyelésével egé-
szllnek ki. Az idézett zenei szinterekkel, rajongéi kultardkkal és online ko-
z6sségekkel foglalkozé tanulminyokhoz hasonléan sajit kutatisom sordn
ugynevezett komplex vagy hibrid etnografiai megkozelitést alkalmaztam, el-
sésorban az online térre dsszpontositva, de ezt offline megfigyelésekkel is ki-
egészitve. Kezdeti feltevésem szerint az online és offline megfigyelések kom-
bindcidja lehetévé teszi a szintér interaktiv és térbeli struktirdjanak feltardsat;
emellett az online tartalom textudlis-diskurziv elemzésének kombindcidja
egyrészrél interjukkal, masrészrél olyan strukturélis céli elemzési médsze-
rekkel, mint a kapcsolathdlé-elemzés, kell6képpen Gsszetett ralatdst tesz le-
het6vé.

Jelen esettanulmanyhoz egyetlen zenekart valasztottam, 4m néhany tovab-
bi, a kivilasztott zenekarhoz valamilyen médon ké6t8d6, szintén liverpooli
amatdr zenekar online jelenlétét is figyelemmel kovettem. Az Elle sappelle
nevi formdcié tébb okbdl is megfeleld valasztisnak tiint: az adatgydjtés idején
meglehet8sen gyakran 1éptek fel Liverpoolban, tovabbd Gjonnan alakult zene-
karrél volt sz6 (els6 fellépésiikre 2007. junius 1-jén keriilt sor). Az adatgydjtés
egyuttal karrieriiknek egy meglehetsen eseménydus szakaszara esett: ekkor
jelent meg elsé kislemeziik egy fuggetlen lemezkiadéndl (a megjelenést tin-
neplé koncertet 2007. november 11-én tartottdk), valamint a cimadé dal vi-
deoklipje is ekkorra késziilt el. Ennek megfelelen egyre tobb Liverpoolon
kivili koncerthelyszinre, illetve televizié- és raidiémisorba kaptak meghivist,
egyre nagyobb figyelem Gvezte Gket — elsGsorban, de nem kizarélag, Liverpool
varosan belil. Emellett fontos szempont, hogy tobb weboldalon is rendelkez-
tek sajat, kidolgozott profillal, ami arra utal, hogy a zenekar tudatosan odafi-
gyelt internetes jelenlétére, kiilonb6z6 stratégiakat alkalmazva zenéjik nép-
szertsitésére. Ebbdl az is kovetkezett, hogy a zenekar tagjai konnyen elérhe-
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tének bizonyultak megfigyelés és kommunikacié céljabdl, online és offline
egyarant.

Kutatdsomban a kapcsolathilé-elemzést és a diskurzuselemzést a résztve-
v6 megfigyel6i megkozelitéssel kapcsolom 6ssze. Résztvevs voltam abban az
értelemben, hogy magam is rendszeresen litogatom helyi zenekarok koncert-
jeit, tovabba rendelkezem sajit adatlappal és ,barati korrel” a MySpace és
Facebook portilokon, amely helyi zenekarok és zenészek folyamatosan bévi-
16 korét is magdban foglalja. Cavicchi ezt a ,,bennfentes” megkozelitést a benn-
sziilott antropologus (,native anthropologist”) szemléletmédjdhoz hasonlitja,
aki sajat kultardjat tanulmédnyozza és rendelkezik bizonyos mértékd bennfen-
tes tuddssal. A terminus inkdbb vonatkozik az alanyokkal valé kapcsolatra,
mint f6ldrajzi helyszinre: ,sajit k6zosségiinkhéz tartozé emberek tanulma-
nyozasi’-t foglalja magaban, ,akikkel osztozunk értékeinkben és tapasztalata-
inkban” (Cavicchi 1998: 10-11). E szemléletméd belitist enged a tanulmanyo-
zott kulturélis gyakorlatba, és megkonnyiti a kutaté sziméra a minél inkabb
relevans kérdések megfogalmazisit; ugyanakkor az elemzésnek szisztematikus
tervet kell kovetnie, és a kutaté részérél allandé 6nreflexiéra van sziikség.

Sajat online teret vizsgdl6 etnografidm a relevians weboldalak kvalitativ
elemzésén alapul, amelyek kozé tartoznak példdul kollektiv portilok, egyéni
profilok, férumok és zenekarok egyéni oldalai. Alapkérdéseimbdél t6bb kiilon-
b6z6 médszer alkalmazdsa kovetkezett.

El8szor is, az online interakcié elemzése kulcsfontossagu kutatdsomban: a
diskurzus-elemzés médszere dltaldban véve lehetévé teszi a diskurziv strukta-
rak, a kiilonféle szerepek — mint példaul rajongé, zenész vagy kritikus —, vala-
mint azon diskurziv médok megfigyelését, amelyek segitségével e szerepek és
a megfeleld identitisok az online parbeszédekben kifejez6dnek, példdul pro-
filok (azaz adatlapok) kommentirszekci6jaban vagy férumokon.

Misodszor, a MySpace portilon (ldsd lentebb) regisztralt zenekarok és egyé-
ni felhasznalék koézotti hivatkozasok kapesolathalé-elemzése ravildgithat az
adott zenekarhoz kapcsol6dé online kozosségi tér szerkezeti sajatossdgaira.

Harmadszor, olyan egyéb jellemzok részletes kvalitativ leirdsit adom, mint
a weboldalstrukturak, beleértve az interakcids és hivatkozasi lehetSségeket, a
lokalitisok megjelenitését, a zene prezenticidjanak mddjait stb.

Végiil az interji mddszerét alkalmaztam annak megfigyelésére, hogy ma-
guk a zenekar tagjai, a szintér résztvevsi hogyan latjak, illetve értékelik online
jelenlétiiket; az interjik emellett olyan lényeges aspektusokra is ravilagithat-
nak, amelyek egyébként a kutaté szimara nem feltétleniil lennének kézenfek-
véek.

Az ,offline megfigyelések” elsésorban az offline és online terek és interak-
cié kozotti kapesolatok megvilagitdsat szolgaljak. Szdmos alkalommal ldto-
gattam az Elle s'appelle koncertjeit, beleértve legelsé koncertjiiket és a kisle-
mez megjelenését tinnepld koncertet. Az ilyen eseményeken val6 részvétel
lehet6vé teszi a kutaté szamadra, hogy megfigyelje, tobbek kozott, a f6ldrajzi
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tér, illetve terek hasznélatit, valamint az esemény alkalmaval foly6 — példaul
a kozonség és a zenekar kozotti — interakcié természetét és tartalmat.®

4, A7 ESETTANULMANY: ELLE S’APPELLE
4.1. Zenekari adatlap

Az Elle s'appelle online jelenléte szimos weboldal és reprezentéciés forma ko-
z6tt oszlik meg. Meghatdrozhatunk azonban egy kozponti jelent8ségi oldalt,
amely kozponti abban az értelemben, hogy f6 csomépontként mikodik a ze-
nekar koré épils hiperlink-halézaton beliil, a halézatban ,periferikusabb” he-
lyet elfoglalé oldalak felé vezetd hiperhivatkozdsokat tartalmaz;’ abban az ér-
telemben, hogy itt taldlhaté a legtobb és leginkdbb naprakész informacié a
zenekarrodl; tovibbd ez az a weboldal, amelyre a zenekartagok legtobbet hivat-
koznak — példdul koncertek alkalmaval. Ez az oldal az Elle sappelle MySpace
portélon 1évs adatlapja (www.myspace.fom/ellemppelleband 10

A MySpace egyéni adatlapokon, azaz profilokon alapulé k6zosségi webol-
dal, amely egyéni lapjai szimara egységesitett struktardt biztosit. Ez a stan-
dard szerkezet egyrészrél hatdrt szab az egyéni kreativitisnak a weboldalter-

8 Mivel az online tér nem hagyomanyos értelemben vett etnografiai terep, fontos reflektdlni —

ahogyan a mér idézett kutatok is tették — az adatgydjtés és -rogzités folyamataira is. A web-
oldalak és online interakci6 tekintetében rendszeres ,pillanatfelvételeket” készitettem (a sz
szoros értelmében is: weboldalakrél un. screenshotokat rogzitettem); blogok, kommentér-
szekeidk, a zenekarok altal rendszeresen kiildott kor-e-mailek szovegeit rogzitettem. A kii-
16nb6z8 profilok és weboldalak kozotti kapesolédasok feltérképezése érdekében nyomon ko-
vettem a profilokon, hir- vagy blogtizenetekben, illetve kor-e-mailekben feltintetett linkeket.
Az Elle sappelle-lel készitett interjukat e-mailen keresztil folytattam, és noha sajit Gizene-
teimet a zenekar kollektiv e-mail cimére kiildtem, és a vilaszok is errél a cimrél érkeztek, az
Gsszes kérdésre a zenekar egyetlen tagja vélaszolt. A fentieket kiegészitve az dltalam ldtoga-
tott eseményekrél irdsbeli jegyzeteket készitettem.

Ezen a ponton a hilézat, illetve kapcsolathilé (network) terminusokat az online tér/terek
metafordjaként haszndlom, 4m a késGbbiekben drnyalom a fogalmat. Altalénosségban a hi-
l6nak gyakorlatilag végtelen szimu kozéppontja lehet, attdl figgden, hogy a megfigyeld mit
vélaszt megfigyelése fokuszpontjanak. E tanulményban az Elle s’appelle zenekar koré épils
halét probélom felvizolni, amely sajit maga is rendelkezik egy — legaldbbis feltételesen — meg-
hatdrozhaté kézépponttal és periféridkkal. A tdvolsdg itt 6sszetett fogalom, inkdbb vonatko-
zik a hozzéiférhet8ségre, mint a fizikai értelemben vett térbeliségre, de magédban foglal olyan
aspektusokat, mint a weboldal létrehozdja, illetve fenntartéja, vagy az egyéb oldalak kapcso-
lathaléjdba val6 ,bedgyazottsig” mértéke.

Erdekes médon ez a kézéppont roviddel az adatgytijtés idészakit kévetden maris eltolédott:
mig 2007 oktébere és decembere kozott, amikor az e cikk alapjat képezé adatok nagy részét
gytjtottem, a MySpace profil egyértelmien az Elle sappelle kozponti online tereként miko-
dott, két hénappal késébb ezt a szerepet részben a Facebook-on 1év6 adatlapjuk vette 4t.
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vezésben; masrészrél rendkivil egyszertvé és dtlathatéva teszi az adatlapok
szerkesztését és bongészését. Emellett a hozzdadott tartalom és az egyéni sab-
lonok haszndlatinak lehet6sége béven hagy teret az egyéniesitésre. Zenekarok
szdmidra specidlis adatlapok édllnak rendelkezésre, amelyek bizonyos mérték-
ben kiilonbéznek az egyéni adatlapstruktirdktol, példdul a megjelenithetd in-
formdciok kategoriai tekintetében.

Az Elle sappelle adatlapja a kovetkezd részekbdl dll: legfelil talalhat6 az a
szekcid, amelyet névjegykdrtyanak is nevezhetiink — egy tomor ,,profil a pro-
filon belul”, amely tartalmazza a nevet, a méifajmegnevezéseket (,,Pop / Power-
pop / New Wave”), a mottét (, Hyperactive Nursery Rhymes”, azaz , Hiperaktiv
gyermekmondokak”), a helyet (, Liverpool, United Kingdom”), egy szamlalét,
amely a latogatdsokat szamolja, illetve az utolsé bejelentkezés ddtumat, amely
jelzi, hogy az adatlap tulajdonosa(i) mikor jelentkeztek be utoljara a MySpace.
com-ra. Itt taldlhatdk linkek a fotégaléridhoz és a feltoltott videdkhoz, tovab-
ba egy ,online” dllapotot jelz$ ikon, amely mutatja, hogy a tulajdonos(ok) je-
lenleg be vannak-e jelentkezve. Ez alatt egy kapcsolat (,contact”) tablizatot
talalunk, a kovetkezd funkcidkkal: (privat) tizenetkildés; ,,add to friends” (azaz
hozzdadas a baritok listdjdhoz); ,instant message” (a MySpace belsé azonnali
tzenetkuldd szolgiltatdsa); ,add to group” (azaz a felhaszndlé személyes cso-
portjahoz val6 hozzdadais); ,forward to friend” (a profilhoz tartozé link tovéb-
bitdsa); ,add to favorites” (kedvencekhez val6 hozzdadds; ez szintén a személyes
csoportositdsra vonatkozik); végil a felhaszndlé blokkoldsa és értékelése (az
utébbi a profilképre vonatkozik).

A fenti szekcidk — a MySpace alapbeillitisnak megfelelen — a bal oldali
hasibban helyezkednek el; kéveti ket az oldal URL cime, majd a ,General
Info” (,Altaldnos informaci6”) tablazat, amely kiilonb6z6, az egyéni felhasz-
nalé vagy zenekar dltal feltintetett kategéridk szerint jeleniti meg az informa-
ciét (csak azok a kategéridk jelennek meg, amelyeket a felhasznalé kitoltott).
Az Elle s'appelle adatlapja feltinteti: (1) a tagsig kezdetének ddtumit; (2) a
zenekartagokat (a keresztnév és a hangszer megjelolésével, tovabbd itt talalha-
tok a kiilon-kiilon e-mail elérhetségek koncertekkel kapcsolatos megkeresé-
sekhez és dltalinos kérdésekhez; sajtéval kapcsolatos kérdésekhez; radidval
kapcsolatos kérdésekhez; végiil egy kollektiv zenekari e-mail cim); (3) a (ze-
nekart inspirdl6) hatdsokat; (4) a hasonl6 zenekarok listdjit (ennek célja a zenei
stilust illetSen orientdlni az adatlapot bongészé felhaszndlét); végiil, (5) a le-
mezkiadé tipusit (jelen esetben nincs ilyen — tehat érdekes médon a kisleme-
ziik fliggetlen kiadéjat, a Moshi Moshit itt nem tintették fel).

Erdemes itt megjegyezni, hogy a tagsig kezdetének ddtuma (2007. mdjus
17.) két héttel megelSzi a zenekar elss, a Barfly nevi klubbeli fellépésének dé-
tumdt (2007. junius 1.), ami arra utal, hogy a zenekar el6szor az interneten
mutatkozott be. A dalszerz és basszusgitiros elmagyarazta, azt kovetSen kap-
tak meghivast a Barflyba a GoFaster>>, 28 Costumes és Indica Ritual nevid
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zenekarok mellé, hogy a MySpace-re feltcltotték demo anyagukat.! Emellett
a — zenekaralapit6 — basszusgitdros a zenekar két masik tagjaval is MySpace-
es adatlapjukon keresztiil ismerkedett meg; mds széval a MySpace fontos sze-
repet jatszott a zenekar megalakuldsa és elinduldsa sordn.

A jobb oldali hasdb tartalmazza a zenelejitsz6t (,music player”) (4. dbra),
amely lehet6vé teszi a zenészek, zenekarok szamara sajat szimaik felt6ltését és
nyilvinossd tételét; a tobbi MySpace-felhasznilé nemcsak meghallgathatja
ezeket a szimokat, hanem egy kattintdssal hozzdadhatja barmelyiket sajit pro-
filjahoz — mds széval sajat adatlapjaik egyéniesitésére hasznalhatjdk a MySpace-
en szerepld el6adok, zenekarok elérhetévé tett szamait. Az dnprezentdcié ezen
eleme egyuttal promdcids célokat is betolt az adott zenekar vagy eldadé sza-
mira. Az Elle s'appelle lejitszéja az adatgyjtés idején 6t felvételt tartalmazott,
amelyek koziil az elsd ketté kislemezen is megjelent az emlitett Moshi Moshi
lemezkiadénal.

Alejatszot a koncertek a kézeljovében” szekeid koveti, amely az adatgyj-
tés idején dtlagosan legaldbb hisz koncertet tiintetett fel, beleértve a GoFaster>>
zenekarral koz6s, a Barfly klub dltal szervezett, 2008 februdrjaban kezd8dé
»2Bosspop Tour” elnevezésti turnéhoz tartozé fellépéseket. A koncertek nagy
szdma 6nmagdban is egyértelmden utal arra, hogy a jelenlegi id8szak rendki-
vl eseménydus volt a zenekar szdmdra; ez a szekcié tehdt egyidejileg tdjékoz-
tat jellegi és promécids célokat is betolt. A tablazatot a ,legfrissebb blogbe-
jegyzések” szekcid koveti, amely a blogbejegyzésekhez vezetd linkeket tartal-
mazza. A zenekar rendszeresen hasznilja a blogot hirekrdl, eseményekrél valé
beszdmol6kra, mis zenekaroknak vagy a zenekart barmilyen médon segitk-
nek sz616 készonetnyilvanitasokra, a kozonséghez sz6l6 bejelentésekre, tehat
ez egy jelentés kommunikéciés férum a zenekar koriil csoportosulé emberek
szaméra. Alatta az ,About” (,A zenekarr6l”) cimi szekciét talljuk; a bardto-
kat — pontosabban a ,top friend” stituszu ismerésoket — névvel és profilképpel
megjelenitd szekciot; végiil a kommentar szekciét, ahol a ,bardtok” Gizenetei
lithatdk. ,A zenekarrdl” szekciéban az j kislemez cimadé daliahoz tartozé
videoklipet taldljuk — ez ugyanigy 6nprezenticids és promdcids elem, mint a
lejatszon taldlhatd felvételek; emellett utal a kislemez és a vide6 megjelenésé-
nek idében aktudlis eseményére is. Nem sokkal a vide6 megjelenitése utin a
zenekartagok hozzatettek egy megjegyzést, amely szerint a Liztle Flame kisle-
mez Gsszes példanya elkelt. A 2007-es Liverpool Music Week (LMW) fesz-
tival idejére (2007. november 29. — december 9.) az LMW logét is itt jeleni-
tették meg (a fesztival kérésére — a szervezSk azonban nem tették kotelezsvé
a gesztust), hirdetve, hogy a zenekar fellép a fesztivilon. A logé feltintetése
az adott liverpooli eseményhez kéti a zenekart, kialakitva egy kapcsolédasi
pontot a tobbi zenekarral, akik szintén felléptek a fesztivalon, és akik sajat
MySpace-adatlapjaikon szintén feltiintették a logét. A logo tehit értelmezhe-
t6 egy Liverpoolhoz k6t6dé specifikus kozosséghez vagy szintérhez valé tar-

1 E-mailen keresztiili személyes kommunikécié, 2007. november 23.
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tozds vizuilis szimbdélumaként. Végiil, szintén e szekcién belil taldlunk egy,
az Elle s’appelle zenéjére vonatkozé pozitiv kritikabdl vett idézetet, amely ismét
promécids funkcidt tolt be, amellett, hogy jelzi, a zenekart a zenei sajté is fi-
gyelemmel kiséri.

4.2. Onprezentécié

A profilok nyilvinos megjelenitésének egyik £ funkci6ja és célja az 6nprezen-
ticid, amely egyuttal a zenekar és kozonsége kozotti kommunikacié kulesfon-
tossagu eleme — figgetleniil attdl, hogy kozonség alatt éppen rajongdk cso-
portjat, més zenekarok tagjait, menedzsereket, kritikusokat vagy lemezkiadék
képviselsit értjiik. Erdemes tehdt megvizsgilni, az Elle sappelle milyen mé-
dokon haszndlja MySpace-es adatlapjit a zenekar kozonség felé torténd pre-
zentacidjira; mas széval, hogyan épit ki egy kontextust zenéjiik recepcidja szd-
méra.

»A zenekarrél” szekciéban taldlunk egy révid magyardzatot a zenekarnevet
illet8en: ,Elle sappelle is GCSE French for »She is called«”, azaz ,az elle
sappelle érettségiszintl francia megfelelSje »az 6 neve« kifejezésnek”. E révid
mondat til sokat nem drul el a név eredetét illetSen, 4m az énprezenticié egy
elemeként értelmezhetd: jatékos hozzdallasra utal. A jatékossdg és a gyerekek-
hez kapcsol6dé képi vildg domindns elemei az adatlapnak — példa erre a lap
tetején feltinden megjelenitett ,,Hiperaktiv gyermekmondékak” mottd, ahol
a ,hiperaktiv” és a ,gyermekmonddkik” egyarint gyerekekre és a jaték tevé-
kenységére utalnak. A ,hatdsok” szekci6 olyan neveket sorol, mint Hans Chris-
tian Andersen, Roald Dahl, a Grimm testvérek, Hayao Miyazaki vagy Tim
Burton — akik egytdl egyig gyerekirodalommal vagy animacids filmekkel, me-
sevildggal hozhatok dsszefliggésbe. A latvanyt tekintve a virdgmintds, hdlé-
szoba-tapétit idéz6 rézsaszin és barna héttér szintén gyerekkorhoz kapcsolé-
dé asszocidcidkat hiv el6 — egyfajta tilhangsulyozott, tehét ironikusan nosz-
talgikus intimitdst idéz.

E verbalis és vizuilis képi vildg szerepet jitszik a zenéhez tartozé kontextus
megteremtésében, amelynek legf6bb jegyei szintén leirhaték a gyerekszerd ja-
tékossiggal és egyszerlséggel. A kérdés-felelet szerkezetd vokalok, amelyek
komplementer dallamvonalai véltozatos médokon keverednek vagy tavolodnak
egymastol, szintén jitékossdgra utalnak, amellett, hogy a gyerekdalok szerke-
zetét idézik. A rendkiviil preciz, hangsulyos véltdsok, illetve a dob-basszusgitar-
billentyfi feldllisbol adédé csupasz hangszerelés egyszer, tiszta hangzast biz-
tosit; a gitdr hidnya feltting — az Elle sappelle-r6l sz6l6 beszdmoldk gyakran
meg is emlitik —, azonban a dob-basszus-billentyi elrendezés a zenéjiik meg-
hatdrozo jellegzetessége. A £6 hangsily egyértelmten a dallamra és a harmé-
nidra helyez6dik; karakterisztikus és erételjes dallamaiknak koszonhetGen a
dalok egyszertien megjegyezhetéek, tehdt a zenekarral konnyen egyitténekel-
het6ek, ahogyan azt a kozonség aktiv részvétele a koncertek alkalméval bizo-
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nyitja is. (Az adatlap ,zenekarr6l” sz6l6 szekcidjihoz egy nemrégiben hozzi-
adott idézet a kovetkez8képpen szdl: ,, Egy bardtom szavaival élve »olyan, mint-
ha csak kiszedtek volna egy dallamot a fejembdl és elkezdték volna jatszani«.”)

Egy tovibbi kapcsol6dé példa a kislemez bevezet§ leirdsa a lemezkiadé web-
oldalin (Moshimoshimusic.com): LElt egyszer egy kisfid, akit ﬁgyelmeztet—
tek, hogy ne jitsszon a tlizzel. Ot azonban leny(igozte a tliz, és nem tudott
ellendllni...” — ami ismét a gyerekekre (is) jellemzd jatékossigra és kisérlete-
zésre utal. A , Little Flame™hez tartozé videoklipben szerepel egy Nintendo
gameboy (amelyen egyrészt a zenekartagok jitszanak, masrészt a zenekarta-
gok is szerepl6kként tlinnek fel a jaték képernydjén), tovibba a zenekartagok
szines cukorkakat, gombokat, zsirkrétdkat és gyertyakat rendeznek a gameboy
képernydjével analég mintdkba. A kislemez boritéja a vide6bdl ismerds moti-
vumokat idéz: gombokat és egy esernyével all6 lanyt; ez a kép szerepel a ze-
nekart hirdetd pélokon és taskakon is.

Fellépések alkalmaval a zenekar néi tagja felting, szines egybeszabott ru-
hakat visel, amir8l rendszeresen sz6 esik interjuk alkalmaval is. Az egyik ilyen
—a BBC Radiol® dltal készitett — interji sordn a musorvezetd megkérdezte
téle, honnan szerzi ezt a sok ruhdt, hiszen ugy tlnik, minden egyes fellépés
alkalmaval Gjat visel; a billenty(s-énekesnd vilaszaban elmondta, hogy vagy
régiségboltokban visirolja, vagy pedig egyik nagynénje varrja 8ket. Az ehhez
hasonl6 megjegyzések erésitik a nosztalgidval (antik targyak) és a csaladi in-
timitdssal (nagynéni) valé asszocidcidkat. A fent soroltakkal egytitt hozzéja-
rulnak egy egyedi zenekarra vonatkozd, egyszertien beazonosithaté identitds
— ,mdrka” — megalkotdsihoz. Ahogyan a példik mutatjik, a MySpace 4ltal
adott lehet8ségek az Elle sappelle szimdra mindenféleképpen fontos szerepet
jatszanak e folyamatban.

4.3. Interakcié

Az online interakcié és diskurziv cselekvés vizsgilata informativ arra vonat-
kozéan, hogy kik a megfigyelt online terek aktiv résztvevéi, milyen médokon
vesznek részt, és a részvétel mogott 4llé6 motivacidkra vonatkozdan is tehetiink
megallapitdsokat. Megfigyelhetjik a zenére vonatkozé értékeléseket és érték-
itéleteket, a kifejezett kot6déseket, tovibbd az offline terekre, eseményekre és
kapcsolatokra val6 utaldsok bizonyitékait is kereshetjuk. A MySpace kézvet-
leniil a profil f6oldaldn jeleniti meg a felhaszndl6i kommentarokat, emellett az
egyes blogbejegyzésekhez és a feltoltott képekhez, videdkhoz kozvetlenil is
lehet megjegyzést fizni. E kommentdrok tartalmédnak adott idépillanatokban
val6 megfigyelése sokat eldrul a zenekart 6vez§ interakci6rdl a fenti szempon-
tok mentén. Itt érdemes megjegyezni, hogy a kommentar szekciénak értelem-

12 BBC Radiol, 2007. december 3.
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szertien mindig csak egy idébeli pillanatképét latjuk, hiszen folyamatosan je-
lenhetnek meg 4j bejegyzések — és meg is jelennek, az Elle s'appelle profiljin
napi rendszerességgel.

A témdkat és tartalmat illetéen a kommentdrok egy adott idépontban (2007.
oktober 6-dn) a kovetkezd kategéridkba voltak sorolhaték:

* a videdra vonatkozé dicséret (amely akkor Gj volt, tehdt aktudlis beszéd-
témit jelentett);

* koncertekhez kapcsolédé tzenet: dicséretek vagy a koncerten valé meg-
jelenés szandékait bejelentd tizenetek;

* promocié: mis zenekarok koncerteket hirdet virtudlis poszterei — ezek
gyakran, de nem kizirélag olyan zenekarok, amelyekkel az Elle s'appelle
szorosabb kapcsolatban 4ll;

* informdcié kérése (példaul fellépésekkel kapcsolatosan);

* ,thanks for the add”, a magyar profilokon ,kdsz6n6m az addot” izenet: a
MySpace-en széles korben haszndlatos kommunikativ gesztus a virtudlis
baritsig elismeréseként, tehdt a MySpace kontextusiban tdrsalgasi nor-
manak tekinthetd; végil

* dltalanos csevegés: leginkdbb offline is 1étez6 barati kapcsolatok esetén
jellemzd (példdul bariti idvozlés; egy kozos bulira valé utalds).

Az olyan beszédaktusok, mint a fenti ,k6sz6n6m az addot”, vagy példdul a
bocsinatkérés egy kommentarra valé elmaradt vilasz miatt, a szimitégépes
kommunikaciéra, vagy akdr a MySpace-re, illetve dltaldban véve a kozosségi
oldalakra jellemzé tarsalgasi konvenciékra utalnak. A kommentirok viltozé
gyakorisdga jelzi, hogy az online interakci6 rendszerint él6 események (azaz
koncertek) és mds olyan offline vagy online események koré koncentralédik,
mint példdul a kislemez megjelenése, a videoklip nyilvinossigra hozatala, vagy
egy Uj dal megjelenése a weboldalon. Az online kommunikacié tehit jelentds
mértékben offline események koré szervezédik. Ez a folyamat azonban az el-
lenkezd irdnyba is mikodik: lathattuk, hogy a zenekar alakuldsa és elsé fellé-
péstél szamithatd elinduldsa a leend6 zenekartagok kozotti, majd a Barfly nevd
klubbal val6 online kapcsolatokon keresztil jott létre.

A metakommentar a kommunikdcié egy sajitos, magdra a kommunikdcié
folyamatara vonatkozé médja, beleértve a csatornara és a résztvevékre vonat-
kozé megnyilvinulasokat. A kovetkezd, az Elle sappelle MySpace blogjardl
vett idézet erre példa:

,Ime egy 4j weblog-bejegyzés:

Eszrevettem, hogy a blogunkat elég sokan litogatjak, de mi mohék vagyunk
és még tobbet szeretnénk. Itt van tehdt néhany dolog, ami tortént veliink,
olvassitok szeretettel:”

(www.myspace.com/ellesappelleband; 2007. jalius 31.)
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Egy ilyen bevezetés funkcidja a kozonség megszdlitisa, az olvasék részvé-
telének elismerése, egyuttal a népszerdség jelzése, végul a kozonség felé valo
kommunikacié szandékanak jelzése.

A zenekar rendelkezik egy mésodik, a MySpace-esnél késébbi idépontban
kialakitott adatlappal a Facebook.com portilon. A Facebook egy szintén rend-
kivil népszert kozosségi oldal, amely strukturajit tekintve eredetileg egyéni
telhasznalokra tervezett, de (érdeklédésen alapuld, rajongoéi stb.) csoportokat,
(lokalitison vagy intézményeken alapulé) hdlézatokat és (tdrsadalmi, politikai,
sok esetben ironikus vagy humoros) inditvanyokat is magdban foglal. Egyre
elterjedtebben haszniljak zenekarok is a MySpace-hez hasonlé médon, és ezzel
Osszefliggésben egyre tobb zenéhez, illetve rajongékhoz és eléadékhoz kap-
csol6dé alkalmazds érhetd el a weboldalon. Az Elle sappelle kozelmultban
végrehajtott ,koltozése” az dltalanosabb ,,csoport” profilrél a specifikusabb ,ze-
nekar” profilra ezt a trendet illusztralja."* A zenekar eredeti Facebook oldalin
egy férum is szerepelt, amelynek funkciéja hasonlé a MySpace kommentar
szekciéjdhoz, 4m a férumformdtum a szdmitégépes kommunikacié torténetén
beliil ,hagyoményosabb” formédnak tekinthetd.

Itt érdemes megjegyezni, hogy a MySpace specifikusabban zenekaradatla-
pokra alakitott kozosségi oldal (eredetileg nem volt ez kimondott funkcidja,
am a zenészek, zenekarok révid id6n belil felkaptik az oldalt, és mai népsze-
rliségét a MySpace pont ennek kdszonheti'). Ettdl fiiggetlenil egyéb porta-
lok, igy a Facebook is, fokozatosan egyre inkdbb terévé vilnak a zene terjesz-
tésének, tovibba a rajongdk és eléaddk koézotti interakcionak. J6 példdja ez a
technoldgia olyan célokra valé felhaszndl6alapa adapticiéjanak, amelyek nem
teltétlentil egyeznek meg a strukturilis tervezés mogott dllé eredeti célokkal
— amibdl viszont az is kovetkezik, hogy az online terek elemzése sorin nem
elegendd a weboldalak altal nydjtott lehetGségeket, szolgaltatasokat tanulma-
nyozni: azt is vizsgdlnunk kell, hogyan alkalmazzdk ezeket a felhasznaldk a
gyakorlatban.

4.4. A tér és az online kontextus

Az internet és kibertér kulturdlis és tirsadalmi jelenségként val6 tanulmanyo-
zésa és konceptualizdlisa jelentSs részben a zér és hely fogalmai mentén tortént.
Szdmos kutaté probilta értelmezni a ,valds” és ,virtudlis” terek kozotti ki-
3 Egy ehhez kapcsolddé idézet a zenekar facebookos korlevelébdl, amely az eredeti csoport
tagjainak szélt: ,Ez a csoport el fog tlinni [...] a kibertér szakadékaba, és soha tdbbé nem ke-
riil elé. Kezdett zavaréva vélni, hogy van egy csoport ES egy hivatalos oldal is, tehdt innentsl
kezdve az Elle s'appelle facebookos térténései mind a hivatalos oldalon mennek végbe, ame-
lyet itt taldltok: Aztp.//www.facebook.com/pages/Elle-sappelle/8117317283.” (Facebook kor-e-
mail, 2008. marcius 21.)

A MySpace, valamint egyéb kozosségi oldalak torténetérdl attekintést ad danah m. boyd és
N. B. Ellison (2007).
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16nbségeket és hasonlésagokat, illetve reflektdlni a tér, hely, lokalitas és kozos-
ség fogalmainak az internet kontextusdra valé vonatkoztathatésigira (lasd
példaul: Castells 1996; Rheingold 1998; Wellman 1999). Az internet, mint
médium vagy kommunikacids csatorna funkcidit és szerepeit a lokilis és glo-
balis konceptudlis keretei kozott értelmezik és vitatjak a mai napig; globalizacids,
illetve ,reterritorializaciés” (Morley 2001: 425) folyamatokra valé utalisokkal.
A globaliziciés folyamatot hangsilyozé perspektiva ramutat, hogy a lokalis
kultardkat és tdrsadalmi mintdzatokat folyamatosan alakitjik globdlis folya-
matok és meglévé globalisan elérheté mintdk — beleértve a médidt és a globalis
kiterjedtséggel rendelkez6 zeneipart. Mdsrészrél a lokalitdsok, azaz a specifi-
kus helyi, illetve regiondlis tdrsadalmi és kulturalis sajatossigok maguk is teret
nyernek a globilis szintd reprezenticidhoz, ami egyértelmien mutatja, hogy a
folyamat kordntsem egyirdnyu (lisd példdul: Connell és Gibson 2003).

Koribban lényeges szimu teoretikus emlegette ,a tér halalat” a kozvetitett,
és f6ként a szamitégép altal kozvetitett viligban: Harvey példdul a tomegmé-
diumok egy jelentés hatdsat az ,id6 és tér stirisodéseként” irja le; azaz, a tech-
nolégidnak koszénhetden az id6 megrovidil, a tér osszezsugorodik (Harvey
1989, idézi Waters 1995: 54-55). A tér stirisodése a média nemzetkozivé vi-
lasdval van 6sszefiggésben: ennek eredményeképpen a lokalitdsok jelentdsége
csokken, mikozben globalizdciés folyamatoknak lehetiink tandi. E nézépont
szerint az elektronikus médidnak készonhetéen gyakorlatilag nincs tobbé
»hely” nincs tobbé kilonbség az ,itt” és ,most”, az ,él6” és ,kozvetitett”, a
»nyilvanos” és ,maganjellegl” kozott; a kiscsoportok egyetlen kozos szfériba
integrdlédnak (Meyrowitz 1999: 100).

A virtudlis etnografiit tirgyalé tanulmdnydban Hine (2000) reflektal Castells
az ,aramlatok tere” és az ,id6beli kolldzs” kifejezésekkel jelzett gondolataira
(Castells 1996). Castells helyek vagy helyszinek helyett dramlatokrél — embe-
rek, informaci6, pénz dramldsarol — beszél; a szaimitégépes kommunikdacié vi-
ligan beliil tovibba a hangsuly inkdbb a kapcsolédasi pontokra, és nem a hely-
szinekre helyez8dik (Hine 2000: 84). Hine szerint ugyanakkor ,az efféle véle-
kedés [a teret és id6t talhaladé interakcids formédk tirsadalmi kévetkezményekre
val6 kivetitése] nagy része az internet lehet8ségeirdl sz6l6 feltételezéseken ala-
pul, az internetes interakci6 idével és térrel vald jelenlegi kapcsolatinak meg-
figyelésen alapul6 értelmezése nélkil” (Hine 2000: 84). Hine éllitasinak figye-
lembevételével a kovetkez8kben a tér és hely fogalmainak percepcidit, értelme-
zéseit és konstrukcidit vizsgdlom esettanulmédnyom specifikus kontextusdban.

4.4.1. A MySpace-bardtok kapcsolathdldja, mint egyéni és csoportos terek halozata

A MySpace (sz6 szerint: ,az én terem”) terminus maganak a térnek az egyénie-
sitésére vonatkozik 6nmagunk interneten keresztiili megjelenitése ltal; ezek a
strukturalis értelemben véve egyéni terek azonban valdjdban igen sokszor tobb
egyént bevono és reprezentil6 csoportos terek. A zenekarok adatlapjai kapeso-
16d6 webcimeken (URL) keresztil allokalt virtudlis terek, amelyek zenészek



ONLINE ES OFFLINE ZENEI SZINTEREK: ESETTANULMANY LIVERPOOLBOL 85

adott csoportjinak, a zenének, rajongéknak, bardtoknak és ismer8soknek sz6lé
terekként mikodnek. Ezek a strukturdlisan elkilonitett terek azonban egy-
massal egy hiperlink-hdlézatban, illetve az azonos {6 portélrdl valé ledgazason
keresztiil 6sszekapcsolédnak. Az esettanulményom bemutatisinak els6 részé-
ben a MySpace domain t6bbi részét6l www.myspace.com/ellesappelleband URL-
lel elktlonitett, és e cimmel meghatdrozhat6 csoportos tér leirdsat adtam; a ko-
vetkez6kben bemutatom néhany példdjat annak, hogy hogyan kapcsolédik és
dgyazo6dik bele ez a meghatirozott tér a koriilvevs online és offline terekbe.

Vizsgaltam a valds foldrajzi terekhez és varosi helyszinekhez — ez leginkédbb
a koncerthelyszineket jelenti — val6 kapcsoldédasra vonatkozé utaldsokat. A vi-
rosi koncerthelyszinekre, klubokra valé gyakori utalds a zenekart 6vezd dis-
kurzusban egy Liverpoolhoz kapcsolédé szintér képzetén nyugszik, és egyut-
tal hozzdjarul ennek kialakitdsdhoz — némileg hasonléan Straw példdjahoz,
amelyben a Toronto szérakozdhelyeivel kapcsolatos, 20. szizad kozepén iré-
dott sajtébeli beszdmol6k jarultak hozza egy szintér széles korben elterjedt
képzetéhez (Straw 2001). A lokalitdsra val6 utaldsok alatt érthetjik a magédra
Liverpoolra vonatkozé utaldsokat is: ezek vonatkozhatnak a véiros egy 6ssze-
tett és koherens képzetére a hozza tdrsitott szocidlis, gazdasdgi és kulturalis
jellegzetességekkel és hagyomanyokkal, vagy vonatkozhatnak specifikus helyi
elemekre. A kovetkezd, az Elle s'appelle MySpace-es blogjardl szirmazo rész-
let egyéb liverpooli zenekarok adatlapjaira valé hivatkozésokat tartalmaz, ezzel
egyidejileg az Elle s'appelle utal a megnevezett zenekarok — és helyi mivoltuk
— jelentGségére a sajat zenei palyafutdsuk tekintetében:

,Gig-ografidnk (a kifejezést a Puzzle-tSl loptuk), vagyis koncert-torténetiink
immdron két szimjegyd, és rendkivil boldogok vagyunk a szinpadon. A ké-
zelmultban felléptiink a goFASTER>>-rel, a 28 Costumes-zal, a Hot Club
de Paris-val és a Wave Machines-zel. Mindannyian liverpooliak, és mi mind-
annyiukért oddig vagyunk. Tulzds nélkil allithat6, hogy kibaszott jol érez-
zitk magunkat.”

(www.myspace.com/ellesappelleband; 2007. julius 31.)

A térképezésrdl mind metaforikus értelemben — mint kapcsolédésok és lin-
kek feltdrisa —, mind konkrétabb értelemben analitikus médszerként mar be-
bizonyosodott, hogy hatékony eszkoz a kibertér kontextusiban értend§ térbe-
liségrél val6é gondolkodasban. Hine szerint ,a térképezés, az archivilé tech-
noldgiak és a hiperhivatkozas-elemzés a tarsas szituicidk vizualiziciéjinak és
teltdrdsdnak 4j eszkoze. Az online tevékenységek megszamlalhatatlan nyomot
hagynak, amelyek az gjonnan megjelend tirsadalmi struktdrakat és kapcsola-
tokat kutatdk szdmara értékes forrasok” (Hine 2005: 111-112).

A 1. dbra olyan kapcsolathdlé-térképet mutat, amely az Elle sappelle ,top”
baritain és a blogon belil taldlhat6 linkeken alapul. Az adatlapok, illetve we-
boldalak kozotti kapesolatok irdnyét (egy- vagy kétirinyu) a térképen nyilak
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jelzik. Az Elle sappelle értelemszerten kézépponti helyzetben van, mivel az
6 adatlapjukon szerepl§ linkeket kévettem nyomon; a térképen azonban az is
egyértelmien latszik, hogy a Hot Club de Paris és a GoFaster>> zenekarok
szintén fontos csomépontok a hdlézatban. Mig a térkép csupdn egy olyan le-
hetséges halézat reprezenticidja, amelynek az Elle s'appelle része lehet, jol jelzi
azon entitdsok tipusit, amelyek online reprezentdljak magukat és kapcsolato-
kat alkotnak: azaz zenekarok és el6addk, lemezboltok, radiécsatorndk, egy le-
mezkiadd, egy koncertmenedzser, egy online magazin és egy fesztivil; ezek
koézil a zenekari adatlapok domindlnak, mint leggyakrabban és leginkabb
szembettinden hivatkozott linkek.

A misodik térkép (2. dbra) a csomépontok f6ldrajzi elhelyezkedését mutat-
ja; a zenekarok esetében ez az adatlapon a ,névjegykartya” szekciéban feltiin-
tetett helyszin.”® Liverpool virosa egyértelmtien domindl; London a ridiécsa-
tornak és a lemezkiadé révén szerepel; a harmadik dominans helyszin Man-
chester, amely f6ldrajzi értelemben Liverpoolhoz kézeli. Ez arra utal, hogy
palyafutisinak e szakaszdban a zenekar 4ltal online megjelenitett kapcsolatok
t6ként foldrajzi értelemben véve lokalis jellegtiek; mas széval bizonyos mérté-
ki korreldciot talilunk az online és offline tivolsdgok (és kozelségek — proxi-
mitdsok) kozott.

Osszefoglalva, a hiperhivatkozasok terek egy halézatit alakitjik ki, amely
hélézat jelzi az egyes zenekarok, valamint a szintér olyan tovabbi elemei és
résztvevdi kozotti kapesolatokat, mint a (figgetlen) lemezkiaddk, helyi vagy
orszdgos radidcsatorndk, zenei témdja hiroldalak vagy magazinok. A bemuta-
tott kapcsolathalé-térkép csupdan a MySpace-baritok kozotti kapcesolatot, va-
lamint a blogbejegyzésekben szerepld linkeket mutatja, 4m e hdlézatnak ugyan-
igy része példaul mindaz a kollektiv weboldal, internetes csoport, adatlap, lista,
amelyhez a zenekar csatlakozik. Mivel bizonyos entitdsok, mint példdul a kon-
certhelyszinek, lemezkiaddék vagy lemezboltok offline is léteznek, dm ezzel
egyidejileg online is jelen vannak — példa erre a felvételek egyidejd online és
offline drusitisa —, azonos entitdsok kézotti kapesolatok gyakran online és
offline is léteznek és mikodnek. Ebbél kovetkeztetve megkockdztatom, hogy
érdemes a kapcsolathalét magit térként értelmezni, amely magéban foglalja és
osszekoti a virtudlisan felépitett és a lokdlisan 1étez6 tereket. Ez a hdlézat in-
tegral egyéneket, zenekarokat, eseményeket, offline helyszineket, példaul klu-
bokat; magdban foglal tovdbba csoportokat, illetve alhalézatokat, és mindez a
vizudlis reprezenticidkon, hiperhivatkozasokon, a szévegekben eléfordulé uta-
ldsokon, végiil a résztvevk kozotti offline alapa kétédéseken — mint példaul
bizonyos koncerthelyszin és az ott gyakran felléps zenekarok kozotti kapcso-
laton — keresztil lathaté és nyomon kévethetd.

5 A rédiécesatorndk, -programok esetében a stidié helyszinét tintettem fel, mivel a zenekarnak
Liverpoolbél Londonba kellett utaznia annak érdekében, hogy részt vegyen ezeken a prog-
ramokon; a kézonség azonban — legaldbbis potencidlisan — orszdgos vagy akdr nemzetkozi.
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4.5. Az id6 és az online kontextus

Az idébeli aspektushoz kapcsoléddan, pontosabban az ,idébeli kolldzs” gon-
dolatinak kritikdjaként Hine a kovetkez6t fogalmazza meg: ,ahelyett, hogy
idében szabadon lebegnének, épp ellenkezéleg, a weboldalak folyamatosan 1ét-
rehozzak' az id6t” (Hine 2000: 100). A kovetkezékben megprébdlom az offline
kontextus viszonylatiban bemutatni azokat a sajitossdgokat, amelyeken keresz-
til az id6 online kontextusban észlelt, illetve észlelhetd és megjelenitett.

Az idébeli (6n-)poziciondlds egyik lényeges referenciapontja az online tar-
tézkodds dllapota — ami a zenekarok és egyének esetében egyardnt vonatkozik
a regisztricioéra (azaz: rendelkezik-e az illet6 MySpace-es tagsdggal és adat-
lappal), illetve a pillanatnyi online tartézkodds dllapotira, amikor az illetd
éppen bongészi a MySpace vagy Facebook oldalait. Az online jelenlétre vo-
natkozé informdcié az elérhetéséget, az interakeid lehetSségét jelenti. Emellett
az olyan id6pontjelzék, mint az utolsé bejelentkezés datuma, a hirek vagy
blogbejegyzések ditumai vagy a kommentarok id8pontjai a naprakészség, ese-
ménnyel teliség, illetve figyelem indikdtoraiként mikédnek.

A zenekar online jelenlétének idébeli strukturaléddsiban fontos elem az
esemény. Az Elle s'appelle esetében egy ilyen esemény a kislemez megjelené-
se (2007. november 19.). Az esemény offline részéhez egyrészt egy kiilon a
megjelenést tinnepld fellépés tartozik — a Korova nevid klubban 2007. no-
vember 5-én (a lemez megjelenését eredetileg korabbi idépontra tervezték,
ezért van eltérés a valédi megjelenés és a fellépés kozott), masrészt a lemez
polcokra kertilése az egész orszagban — a lemezt drulé zeneboltok listaja fel-
kertiilt a MySpace-re és a Moshi Moshi nevl lemezkiadé weboldaldra egy-
ardnt. A megjelenést tinnepld fellépést egy olyan klubban tartottik, amely
kézponti szerepet jatszik az Elle s'appelle-hez, valamint olyan zenekarokhoz
kapcsolédé helyi szintéren beliil, amelyek gyakran lépnek fel egyiitt, mint
példdul az Indica Ritual és a 28 Costumes; a helyi indie rock kézonsége ko-
rében ez az egyik legnépszertbb klub, és fontos koncerthelyszin az amatér
zenekarok szamdra. A klub szandékosan alakitott ki egy hangsulyozottan
»trendi” képet magardl, amely egyértelmien megfelel az indie esztétikdnak'
— ez vizuilisan, a hely belsé berendezése dltal ugyanigy megnyilvanul, mint
példaul a klub sajat DIY-stilusa'® magazinjinak (7he Korovian) esztétikdji-
ban. Az eseményt a Liverpoolban jol ismert ,Meshuggy” néven futé kon-
certmenedzser szervezte, akinek online jelenléte, valamint liverpooli kon-
certhelyszinekhez és (nem kizarélag liverpooli) zenekarokhoz k6t6dé pro-
mocids és kapesolatépitd tevékenysége nagy jelentdségl. Az Elle sappelle
tellépését két masik fellépés el6zte meg: egy énekes-dalszerz6 egyszemélyes

16 Az eredeti szovegben a ,perform” ige szerepel.
17 A brit ,indie” esztétika és ritualé részletes leirdsit és elemzését adja Fonarow (2006).
18 Do It Yourself”, azaz ,,csindld magad”.
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tellépése és a sunderlandi This Ain’t Vegas nev( indie rock formacié. Az este
folyamadn drusitottak az Elle s'appelle-t hirdetd pélékat; a lemez maga viszont
természetesen még nem volt kaphat6, mivel csak két héttel késébb jelent meg.
Az eseményen sokan megjelentek, kiilonosen az Elle sappelle fellépésén; a
viszonylag kisméretd alagsori terem olyannyira megtelt, hogy csak az els6
sorokban 4116 emberek littak rendesen (néhanyan ennek kovetkeztében ugy
dontottek, inkdbb a terem hatsé részében 1évé kivetitén kovetik az esemé-
nyeket).

Az online megjelenés magédban foglalta a szamok letdlthetd felvételekként
val6 elérhet6vé tételét a Moshi Moshi altal; az Elle s'appelle részérdl egy kap-
csol6dé blogbejegyzést és tovabbi utaldsokat a lemezre az adatlap f6oldalan;
e-mail értesitéseket a Facebook-csoport tagjainak; tovdbba kritikdkat olyan
zenei weboldalakon (Ggynevezett ,webzine™eken), mint a This Is Fake DIY,
amelyhez link vezet a zenekar MySpace-es és facebookos adatlapjarél. A ko-
vetkez6 idézet a This Is Fake DIY kritikdjabol szarmazik:

Az Elle’s appelle-nek van valami vardzsa. Ez persze sok 4j zenekarra igaz,
de ezek a sricok egy rakassal rendelkeznek vele. Akkora rakdssal, mint a
homokvir, amit lapéttal épitenek a tengerparton — csillogé-villogé écedni
gyonyorlségek egész kastélya [...] Egészen vilagos, hogy mig Liverpool fel-
hozatala leny(ig6z6 zenekarokbdl jelenleg eleve jéval tobb a sajit ardnyos
részénél, van kettd vagy hiarom, amely gy tlnik, visszahozza a jokedvet a
Kultara Févirosiba. Az Elle s'appelle konnyen dllhat az élen; 2008 1élegzet-
visszafojtva virakozik.

(,Elle sappelle — Little Flame.” This Is Fake DIY")

A lemezmegjelenéshez kapcsolédé weben keresztiil (vissza-)hallgathaté
radiébejatszasok és €16 szereplések hivatkozasok formdjdban szintén megta-
lilhat6k a blogon, a Facebook kér-e-mailekben és MySpace tizenetekben, va-
lamint a kapcsol6dé oldalakhoz (pl. BBC Radio2, BBC Radio Merseyside)
vezet§ linkek formdjaban. Végiil, az eseményt a MySpace profil f6oldalan ta-
lilhaté kommentdrokban, valamint a kapcsolédé blogbejegyzések alatt is
megemlitik, -vitatjdk és értékelik a zenekar baritai és rajongéi.

Az eseményt id6ben a megel6z8 és kovets események is meghatdrozzik,
és ez diskurzive nyomon kovethet6 a blogbejegyzések, hirek és kommentarok
témdin keresztiil. A fent tirgyalt esetben megel6z8 eseménynek a ,Little
Flame” videoklipjének online nyilvinossigra hozatalat vehetjiik; a kozvetlen
kévets esemény a hir, hogy az 6sszes kislemez elkelt — amit a zenekar azon-
nal fel is tiintetett a MySpace profilon.

19 Elle s’appelle — Little Flame.” Elérhetd: http://www.thisisfakediy.co.uk/articles/7810/Elle-
sappelle---Little-Flame.html (2007. december. 6.)
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5. KONKLUZIOK

A fentiekbdl egyértelmien kideriil, hogy tér és id6 aspektusai nélkiilozhetet-
len fontossagu fogalmak egy szintér elemzésénél; az esettanulmény tirgyaldsa
soran taldlkoztunk egyéni és kollektiv terekkel, megfigyeltiikk az online és
offline, a féldrajzi értelemben vett lokalis, valamint az ettdl elkiilonithetd kul-
turdlis tér kozotti interakciét. A konkrét példdk tanulményozasa segit ben-
niinket abban, hogy az internethez kapcsol6dd, tér és id6 hianyét hangsulyozé
radikdlis értelmezésekhez kritikusan viszonyuljunk. Az alkalmazott médsze-
rek a kapcesolathdld, illetve hilézat (network) fogalmaéval egyiitt értelmezve
hasznosnak bizonyultak, amely utébbi egyszerre szolgdl metaforaként, repre-
zentaciés modellként és interpreticids eszkozként; ugy tinik, a fogalomnak
kulcsfontossdgu szerepe van a szinterek online és offline konstrukcidja k6zot-
ti Osszefiiggés tirgyaldsiban. Kutatisom eredményei szerint a szintér résztve-
v6i Liverpool varosdval valé kapcsolatukat az interneten féként bizonyos lo-
kalis alapt, de online is jelen 1év6 intézményekhez, koncerthelyszinekhez vagy
csoportokhoz vezetd linkeken keresztiil jelzik és tartjak fenn; emellett a va-
rosra, az ezen belili helyszinekre, személyekre és eseményekre val6 utaldsok
gyakoriak az online interakciéban.

Az interakcidk, ahogyan lithattuk, lényeges ardnyban offline események,
t6ként koncertek mentén zajlanak, ebbdl ismét arra kovetkeztethetiink, hogy
nem lehetséges az online és az offline zenei szintér szétvalasztisa és kiilonallé
tanulmdnyozdsa. Az dltalam vizsgalt esetben a leggyakoribb diskurzustipus a
barati hangvételd, informdlis, bennfentes rajongé és zenész kozotti parbeszéd,
ahol nem jellemz§ a tavolsig létrehozasa vagy fenntartdsa; az interakci6 céljat
tekintve leginkédbb jellemz6 a dicséret és ennek elismerése, illetve informécié
kérése és az erre adott vélasz. A zenészek egymads adatlapjain valé koélesonos
jelenléte, kiilonos tekintettel a jellemzdéen pozitiv kommentdrra, megerdsiti a
lokalis kotédéseken alapulé ,0sszetartozdst”, amelybe beletartozik a foldrajzi
kozelség, a kozos mifajok, az azonos kozonség, és hogy karrierjiik hasonlé
szakaszdban jirnak. A megegyezs referenciapontok, a kozos zsargon hasznd-
lata, valamint a megnyilvinuldsok tartalmi hasonlésiga révén a megszélalok
egyazon esemény, azaz kozos szociokulturdlis tér résztvevSiként jelenitik meg
o6nmagukat.
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