Gyulai Attila
Black Metal ist Krieg

A politika hatdrai a black metalban

»..-fdjdalom, de ugy tiinik, innét is menniiik kell, iszonyatos égi
héboru, seavenly war, elGjeleit véli 6 latni, mondta, ebben az 4l-
lati valtozdsban, olyat, ami pusztitébb minden elképzelheténél”

(Krasznahorkai Ldszlo: Haborii és hdborii)

1. BEVEZETES

A black metal és a hdboru azonositdsa a zenét és a politikat sajitos kapcsolat-
ba hozza egymissal. A kapcsolat politikajit pedig az azonositis médja, eljara-
sa és stratégidja teszi lathatéva. A kérdés az, hogy a zene — a black metal — le-
het-e azonos a politikédval, illetve az, hogy ennek a kapcsolatnak a felvetése
milyen értelemben lehet méar 6nmagdban is politikai cselekvés.

A héboru deklariciéval kezdddik, akar az erészak alkalmazasinak poziti-
vista megkozelitésében, amely a jogi eljardsokat helyezi el6térbe, akar az er6-
szakos cselekménynek a politikai vitdban haborus tettként valé értelmezésével.
Az els6 értelemben a hdborut be kell jelenteni ahhoz, hogy héboru legyen, a
miésodik értelemben a haboru jelentésének rogzitésérdl (vagy vitatdsardl) van
sz6. A deklaricid, a bejelentés azonban minden szempontbdl kézponti jelen-
t6ség, nincs tehdt hdbord hdborus értelmezés nélkiil, ami viszont egyszerre
jelent habortuként val6 értelmezést, és értelmezést hdborus cselekvésként.

Ha a black metal a hiborus cselekmény, a hdbora a zene metaforajava valik,
de a jelentésathelyez8dés olyan deklariciéban megy végbe, mely nem csupdn
a zene, de a hdboru jelentését is elmozditja, és magdt a deklariciét nem helye-
zi a tényleges hdborus cselekvés elé. A haboruval azonositott zene tallép azo-
kon a kérdéseken, amelyek arrdl szélnak, hogy mit és hogyan képes kifejezni
a zene, mert ez az értelmezés nem a kifejezés, nem az utalds és nem a megje-
lenités, hanem a beavatkozas és a cselekvés mentén hatdrozza meg érvényesii-
lésének szempontjait.

Haboru és zene kapcsolatinak hosszu torténete van, hiszen a zene ott van
példaul a felvonuldsban, a harc ritmusédban, a gy6zelem és a vereség feldolgo-
zdsdban. Ahogyan Thomas Mann Dokfor Faustusiban a zeneszerzé Adrian
Leverkihn kézeledik sajat szellemi 6sszeomldsihoz, a torténetét kozvetitd
Serenus Zeitblom is egyre kozelebb keriil sajit elbeszéldi idejéhez és teréhez,
a hdbortaban 6sszeomlé Németorszaghoz. Leverkiithn utolsé miive, a Doctor
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Faustus panaszolkoddsa ennek a kett6s 6sszeomldsnak a talilkozdsi pontjin
helyezkedik el, ott, ahol a Satdnnal k6tott szovetség a csicspontjira érkezik.

Hosszu esztendékig ugy képzeltiik mi, bértonben sinyl6dék, hogy Németorszig
a felszabaduldst — 6nnénmaga kivivta szabadsigit — egy ujjongé dicshimnusszal, a
Fideli6val, a Kilencedikkel fogja megtinnepelni. Ma mér csak ez illik hozzink, csak
ez szélhat a lelkiinkbél: a pokol fidnak Istent és embert vadlé panasza, amely a
szubjektiv jajszébdl indul ki, de egyre inkdbb kiterjed, mintegy az egész kozmoszt
magdval ragadva, s melynél iszonyibbat még nem hallott a fold. (Mann 2002:
623-624)

A gonosz a fordulépont utin sem ténik el, a j6 és nemes a szerzdés fel-
bomldsa utin sem emelkedik ki, mert a fordulatot a Kilencedik szimfonia visz-
szavondsa kiséri. Az Orgmdda ugyancsak szimbdlum, de a Faust-darabhoz ké-
pest értékeivel egyutt bukdsra itélt szimbdlum. Tengelyi Ldszl6 szerint kétsé-
ges értelmezés, de felvethetd, hogy a kifejezéshez torténd attorés szakitist
jelent a démonival, az 4ttorés azonban mégis az 6rd6gi kéron belil marad, mint
a j6 folyamatos provokiciéja — és igy fenntartéja (Tengelyi 2007). Zeitblom
szavai szerint azonban mar maga a visszavondsban elért attorés — Leverkithn
folyamatosan keresett célja — is ellentmondasos értékeket juttat dt.

Jajsz6, panasz. De profundis — rajongé lelkem dgy érzi, példa nélkiil valé. De alkoté
szempontbdl, zenetorténetileg csakigy, mint a miivészi egyéniség kiteljesiilését te-
kintve, vajon nincsen-e valami nagyon is diadalmas, ujjongé a megtorlisnak, a
bossztinak ebben a félelmetes adomdnyiban? Vajon nem jott-e itt 1étre az "attorés’,
amelyrdl olyan gyakran beszéltink Adriannal, a miivészet sorsin, dllapotdn tépreng-
ve, tanakodva, s vitdink sordn fol-folvetve ezt a problémit, ezt a paradox lehetGséget:
visszanyerni, hogy ne mondjam — de a pontossig kedvéért hadd mondjam mégis
igy —, rekonstrudlni a kifejezést, a legmélyebb és legmagasabb értelemben az érzés-
hez sz6lni ismét, de a szellemiség, a formai szigortsdg legmagasabb fokdn, mert erre
kell eljutni, hogy a szdmité hidegség expressziv lelki hangba, a bensGséges, termé-
szetes bizalom hangjaba csaphasson at?! (Mann 2002: 624)

Tengelyi LaszI6 elemzése szerint a kérdés az, hogy az dttorés képes-e sza-
kitani az ismétlés, a sorsszertiség démoni kényszerével: ,Az az értelemrogzités
hat tehat démonian, amely eszkdzként haszndlja és ezzel megprobilja hatalmdba
keriteni az ismétléskényszert” (Tengelyi 2007: 332, kiemelések az eredetiben)
Az attorés, a kozvetlen érzelmi kifejezés lehetSsége a Doctor Faustus panaszol-
kodésdban azonban maga is ismétléssé valik, ahogyan egyszerre utal a mar
emlitett kett8s Osszeomldsra, a zeneszerzGére és a haboris Németorszagéra,
mintha a kifejezés nemcsak kisérné, hanem meg is valdsitand a bukdst. Az is-
métlés ugyanis nem lehet pusztin Gjrafelidézése valaminek; az ismétlés aktu-
sa a nem azonost hordozza magéban, ezen a ponton pedig a megjelenités, fel-
idézés és cselekvés, beavatkozis is konfliktusba kertilnek egymassal.
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Gilles Deleuze az dltalinossig és az ismétlés szétvalasztisabdl kiindulva ugy
tfogalmaz, hogy mig az el6bbi kategéria egy olyan nézépontra utal, amelybdl
kiindulva az elemek felcserélhetSk és helyettesithetdk, addig az ismétlés nem
tartozik sem a hasonl6sdg, sem pedig az egyenl8ség tertiletéhez. Az dltalinos-
sdg kritériuma a csere, szimbdlumai a kor és az egyenl8ség, az ismétlésé az
ajandék és a lopds, a két elv kozott tehdt gazdasigi kiilonbség dll fenn (Deleuze
1994). Az ismétlésben hidny vagy tobblet keletkezik, ami a jelentés kiilonbsé-
gében kifejez8dve az ismétlést olyan cselekvésként hatirozza meg, amely egye-
di, és amelynek nincs megfelelGje. 4 fragédia sziiletésében Nietzsche — irja
Deleuze — nem az antik szinhdzra vonatkozé reflexidkat fogalmazott meg,
hanem a jov§ szinhdzanak alapjait hatdrozta meg.

Az ismétlés szinhdza szemben 4ll a reprezenticié szinhazéval, ahogy a mozgés 4ll
szemben a fogalommal és a fogalomra visszautalé reprezenticiéval. Az ismétlés
szinhdzdban tiszta erGket tapasztalunk, dinamikus vonalakat a térben, amelyek
kozvetités nélkiil hatnak a szellemre, és kozvetlentl kotik a természethez és torté-
nelemhez, egy olyan nyelvvel, amely a szavak el6tt beszél, olyan gesztussal, amely a
testek el6tt fejlédik, maszkokkal az arcok el6tt, szellemekkel és fantomokkal a ka-
rakterek elStt — az ismétlés teljes apparitusa mint rettentd erd. (Deleuze 1994: 10)

Az ismétlés és dltaldnossdg megkiilonboztetése a reprezenticié azonossaga-
nak kritikdjava valik, a kérdés pedig az, hogy az ismétlés milyen értelemben
kovetel tobbletet maganak (Deleuze 1994).

A black metallal kapcsolatban az ismétlés elsGsorban politikai tobbletet, je-
lentésbévilést jelent. Az ismétlés azonban itt is csak a reprezentacié kritikdjan
keresztil nyilvinul meg, ideolégidja ismétli és politikai gyakorlattd teszi azt,
amit Deleuze szerint Kierkegaard és Nietzsche jelent a filozéfidban, azzal, hogy
a kifejezés 4j eszkozeit biztositottak.

Veliik kapcsolatban kénnyen beszélhetink a filozéfia legy6zésérsl. Munkdikban
rdadasul a mozgds jelenti a vitapontot. Hegellel szemben az az ellenvetésik, hogy
nem 1ép tul a hamis mozgdson, mds szavakkal a kozvetités absztrakt logikai mozga-
sin. Mozgdsra, cselekvésre akarjak késztetni a metafizikit. Azt akarjak, hogy csele-
kedjen, hogy azonnali/kdzvetlen tetteket vigyen véghez. Nem elégséges ezért sza-
mukra, hogy a mozgds Gj reprezentdcidjat javasoljdk; a reprezenticié mar kozvetités.
Inkabb a mozgdsnak az elmére — minden kozvetitésen kiviil — gyakorolt hatdsa a
kérdés, az, hogy a mozgdsbol hogyan lesz 6nmagiban is munka és mikddés, koztes
pozici6 nélkiil; a kozvetlen jelek és kozvetitett reprezenticidk helyettesitése a kérdés;
és rezgések, forgdsok, 6rvénylések, gravitcidk, tincok és ugrisok felfedezése, amelyek
kozvetleniil érintik az elmét. (Deleuze 1994: §)

A black metal a hdboru ismétléseként igy olyan jelentéseltol6dds, amely po-
litikai gyakorlatként fogalmazza meg magit, ideolégidja a reprezentaci6 eluta-
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sitdsa, a beavatkozis, a kozvetlen cselekvés kovetelménye. A hdbora deklard-
ciéja mar maga a hiboru.

2. ELLENSEGESSEG

Carl Schmitt szerint a klasszikus kor, a klasszikus eurépai dllam elt(inésével
megszinik az egyértelmd, vildgos megkiilonboztetések lehetSsége, a politika
pedig t6bbé nem kothetd egyértelmi pozicickhoz, ezért a politika tartalma-
nak rogzitése helyett a politikai kritériumdnak meghatdrozasira van sziikség.
Eszerint ,a specifikus politikai megkilénboztetés, melyre a politikai cselek-
vések és motivumok visszavezethetdk, a bardt és ellenség megkiilonboztetése”,
ami azonban ,egy kritérium értelmében nyujt fogalmi meghatrozast, nem ki-
meritS definicidként vagy a tartalom megjelléseként” (Schmitt 2002: 19, ki-
emelések az eredetiben). Barit és ellenség megkiilonboztetése azonban ezen is
tallépve intenzitdskritériumként mikédteti a politikait, ami ,a végsé megki-
16nboztetés, mert minden lehetséges ellentét elmélyitése” (Szabé 2003: 79).
A lényeg pedig az, hogy a megkiilonboztetés a hdbort mindig jelen 1évé eshe-
tGségét jelenti:

A barit, ellenség és harc fogalmai azdltal nyerik el redlis értelmiiket, hogy kivéltképp
a fizikai 6lés redlis lehetéségére vonatkoznak és e vonatkozast meg is 6rzik. A ha-
bort az ellenségességbdl kovetkezik, mert ez egy masik 16t létszerd tagaddsa.
A hiboru csupdn az ellenségesség legvégsSbb megvaldsitdsa. (Schmitt 2002: 23)

A hiboru tehdt nem eszményi, nem is kivdnatos, de ,valésigos lehetdség-
ként adottnak kell maradnia” (Schmitt 2002: 23). Szabé Mérton szerint a ha-
bort fogalmanak Schmittnél a politikdval kapcsolatban ,megismerési értéke
van’, a politikai megkilonboztetés mikodésére, sét, a politikaira mint meg-
kilonboztetésre mutat rd.! Azokkal a kritikikkal szemben, amelyek szerint
Carl Schmitt a habord ideolégusaként? az ellenségességet elényben részesit-
ve egyszerre gondolkodott tdl sziiken és tul tigan a politikdrdl,> Szabé Mir-
ton a megkiilonboztetés formilis elvét elGtérbe helyezve kimozditja a politikai

! Schmittnél ,formilis és tres kategériaként csak a megkiilonboztetés maga egyetemes érvé-

nyt, tartalma azonban viltozé: a politikai kozosséget az konstitudlja, hogy mindenkor képes
a barat és az ellenség konkrét és szuverén meghatirozdsira.” (Szabé 2003: 76, kiemelések az
eredetiben.)

Az1932-es Der Begriff des Politischen és a nemzetiszocialista ideolégia kapcsolata a Schmittrdl
sz616 értelmezési vitdkban hol a szerzé marginalizalisinak indokaként mikadik, hol pedig
annak eszkdzeként, hogy Schmitt liberalizmusbiralatdnak eljirdsival — vele szemben — fogal-
mazzik Gjra a liberalizmus értékeit (Mouffe 1999).

Giovanni Sartori kritikdja bevallottan egy olyan vitiba bocsatkozik bele, melyben a politikdt
hédboraként felfogé Schmitt koncepcidjival szemben a maga békepolitikdja 4ll, és ebbdl a po-
ziciébdl tartja tal sziiknek a politikai fogalmat. Sartori arra hivja fel a figyelmet, hogy aligha
lehet hinni Schmittnek, aki azt allitja, hogy nem idétlen tartalmi meghatirozasra, hanem

2
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fogalmit — az elvet és az ezt a cimet visel§ konyvet — a tartalmi definici6, po-
litikai stratégidk mentén szervez8d6 értelmezésébdl, és egy politikai episzte-
moldgia alapjava teszi. Ebben pedig kiemelt szerepe van annak, hogy Schmitt
a politikai fogalmak polémikus jellegét hangsilyozza, ami mind a politika
gyakorlatit, mind egy lehetséges elméleti leirast tekintve jelentések tulajdoni-
tisaban és elvitatdsdban, rogzitésben és felbontasban nyilvinul meg. Jacques
Derrida ugyanakkor arra mutat rd, hogy Schmitt problémaja a polémikus fo-
galmdnak szigortan vett polémikus haszndlata lesz, az, hogy tisztizni akarja
a politikai tisztazhatatlan fogalmat.* Ez a kettGsség és tisztdzhatatlansig mind
a politikdra és a black metalra, mind pedig a kett6 kapcsolatira és a hiabora
jelentésére vonatkozé szempontokat meghatirozza.

A politikai megkiilonboztetés hozza létre azokat a hatdrokat, amelyek a po-
litikailag cselekviket elvilasztjdk egymadstdl, és amelyek természetesen Gssze
is kapcsoljdk 6ket, amennyiben a megkiilonboztetés logikdja minden poziciét
értelmez. Arulkodéak tehdt a black metal azon meghatdrozési kisérletei, me-
lyek rendre egy masik mifajra adott reakcidként kezelik egységesként a mifajt
(Bogue 2007, Kahn-Harris 2004, Moynihan és Sederlind 2003). Nem min-
den esetben arrél van sz6, hogy a black metal ezekben az elemzésekben szem-
ben dll a death metallal, sokszor csupdn egy temporilis logika felvizoldsardl,
amelyben az id6ben el6bb rogziilt mifajhoz képest szinte magitdl értet6ds a
tovibblépés, amely tobbnyire radikalizdlédasként jelenik meg. Ebben a meg-
kozelitésben az idébeli, az oppoziciondlis és a fejl6ds kategéridi értelmezési
stratégiak szervezd elveiként miikodnek (Norris 1999), hol annak érdekében,
hogy a szélsGségesség kertilhessen a kozéppontba, hol azért, hogy a lehatdro-
ldsok minél tisztabbak és élesek lehessenek.

Ronald Bogue — Deleuze és Guattari terminolégidjit kovetve — irja, hogy a
kulonféle emberi cselekvésekben (udvarlds, haboru, ritus, dics6ités, panasz,
munka, Ginneplés, tdnc, mdmor, szérakozis) megjelend zene mindezekhez
semmiféle sziikségszer( kapcsolattal nem rendelkezik, és maga a zene az, amely
a hangokat Gjrakédolva, reterritorializdlva aktualizdlja a cselekvések és a zene
kozotti viszonyt. Bogue szerint a black metal (valamint a doom és death metal)
ebbdl a szempontbdl a kortars ipari és gépi kultira deterritorializaciéjanak ki-

csupédn a megértés Uj lehetSségeire igyekezett rimutatni. ,Valéjidban Schmitt egy fausti tem-
peramentum szerz8” — foglalja dssze tartézkoddsat Sartori (1989: 64).

,»Vannak pillanatok, amikor ennek a paradoxonnak a forméja patetikusnak nevezhets. Schmitt
— megitélésink szerint teljesen hidbavaléan és a priori bukdsra itélve — hosszasan igyekszik
minden tisztin mdsbal (objektiv, tudomdnyos, erkdlesi, jogi, pszicholdgiai, gazdasigi, esztétikai
stb.) kizdrni a tiszta politikait, a ,politikai” fogalménak és jelentésének helyes és tiszta tiszti(za)
tlansdgat. S6t, amire torekszik — soha nem mondana le errdl — az az, hogy a politikai tiszta-
sdganak polemikus értelme, a maga tiszti(za)tlansagiban legyen mégis tiszta. Ezt elvétve, nem
lehetne megkiilonboztetni semmitdl, amitSl megkiilonbozteti magat.” (Derrida 1997: 116,
kiemelések az eredetiben.)
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sérlete,’ illetve ennél tobb annyiban, amennyiben ez az Gjraszervezés maguk-
ra a zenei eszkozokre is vonatkozik. A hdrom stilus Bogue elemzésében a heavy
metal lehet8ségeibdl vilasztva aktualizélta sajat magat (2007), de a szétvildst
a sz6vegben késébb hittérbe szoritja az a megallapitds, amely szerint a black
metal a death metal és a doom metal jellemzdinek valamelyest médositott 6sz-
szekapcsoldsa mentén hatirozhaté meg. Ami k6zos a mifajon belil is eltérd
black metal zenékben, az a hangulat és az atmosztéra jelentésége, melyet ,szi-
gortan zenén kiviili” ritudlék és vizudlis elemek (corpsepaint) hoznak létre
(Bogue 2007: 45). Az egyébként leginkdbb a death metalra koncentrilé elem-
zés megkiilonboztetlendl utal a black metalban is megjelend héborus képekre,
valamint arra, hogy a dalokban djra és Gjra visszatér a harcos képe, ami végsé
soron a hiborus gépezet megjelenitésével a hiabora gépezetének fenntartisa-
hoz jarul hozza, kapcsolédva az er8szak mintdinak zenén beliili és zenén ki-
vili Gjraszervezéséhez (Bogue 2007). Bogue elemzése a black metal hatdrainak
megvondsara tett kisérlet, amely hatdrok azonban legalabb annyira szélnak az
értelmezésrél, mint az értelmezettrdl, és elkeriilhetetleniil a jelentésnek a po-
litikaiba agyazottsigit teszik lathatévd.®

Van azonban a szévegnek olyan pontja, mely lehetéséget ad a politikai logi-
kdjdanak kiemelésére, akdr az eddig idézett megallapitisokkal szemben is. Bogue
arra hivja fel a figyelmet, hogy a zenében megjelené harcos nem szervezett
katonai rezsim tagja, hanem a ,kdosz anarchikus erejének megtestesiilése”
(2007: 51). Carl Schmitt terminolégidja szerint a partizan alakjardl van sz6,
amelynek megjelenése arra mutat rd, hogy az ellenség sohasem csak felismert,
hanem teremtett ellenség:

A partizan torténelme éppen arra vildgit rd, hogy a legélesebb politikai ellentét kifej-
16dése nem valamiféle objektiv adottsdg puszta tiikrozése, hanem divizi6 és definicié
kérdése. Az intézményektdl és az dllami kételmektdl elvalé politikai tirsadalomtest
nemcsak a civil életben, hanem a hdborus viszonyokban is hatalmi tényezévé vilik,
amely més szabalyok szerint szervezédik, mint a regularitas. (Szabs 2003: 92)

A partizin figurdja — tdl a sz6 szerinti jelentésen és torténelmi jelentésréte-
geken — olyan szereplére utal, aki résztvevéként arra torekszik, hogy megvon-
ja sajit cselekvési terének hatdrait, és ennyiben minden politikai cselekvé a
partizdn cselekedeteit ismétli. Pontosan ez az ismétlés az, ami lehetetlenné

> Az organizmusok kozotti autondmia relativ szintjeit az ismétlédések »deterritorializdciéja«

teszi lehetdvé a ritmikus mintdk felold4sa altal az egyik kontextusban, és »reterritorializdcidja«
dltal egy mésikban.” (Bogue 2007: 36.)

»2Minden zene végsd etikai mércéje az, hogy képes-e az élet 4j lehetSségeit megteremteni, és
ez az a mérce is, amelyet azoknak a tirsadalmi gyakorlatoknak a megitélésekor is alkalmazni
kell, amelyekben a death, doom és black metal zene és szoveg aktualizdlédik. Nem ezen
almifajok 4ltalanos elitélésére, nem is mindenre kiterjedd elfogadisdra van sziikség, hanem
zeneli, verbdlis és gyakorlati médszereik és céljaik 6vatos kérvonalazdsira, valamint funkciéik

értékelésére az egyes kontextusokon beliil.” (Bogue 2007: 52.)
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teszi a politikai cselekvés ,reflexiv” és ,tényleges” szintjeinek szétvalasztasat:
a politikai fel6l nézve minden, a politikdrd/ sz016 értelmezés a politikddan valé
értelmezést jelent.

Keith Kahn-Harris megallapitdsa, mely szerint a black metal reflexivitdsa
elmélet és gyakorlat kapcsolatdnak Gjradefinidlasira vonatkozik (Kahn-Harris
2004), éppen ennek a megkiilonboztetésnek a hataran igyekszik elhelyezked-
ni. Elemzése szerint annak érdekében, hogy a black metal fenntarthassa sajat
integritasat, kénytelen szétvalasztani a magan és a nyilvanos szférait, el kell
hatdrolnia magit a politikatdl, de mindekozben ezt a reflexiét igyekszik elrej-
teni és tagadni (Kahn-Harris 2004). A kévetkezmény pedig depolitizalédas,
ami végsd soron hétranyt jelent, mert politikai cselekvSképtelenséghez vezet,
ahhoz, hogy a szubkultira — akar a benne megjelend rasszizmussal kapcsolat-
ban — képtelen szubkultiraként politikai vitdkba bocsitkozni. Kahn-Harris
példdi, valamint mas esetek joggal idézhetnek fel a politikdval szemben meg-
hatdrozott poziciékat, de a kérdés inkibb az, hogy a black metal értelmez6i
gyakorlata hogyan fogalmazza ujra a politikat, akdr azt els6 latdsra elutasité
jelentéstulajdonitasok éltal. Ekkor azonban nagyobb figyelmet kell kapnia a
szovegeken (Kahn-Harris elsésorban nyilatkozatokat elemez), latvinyvilagon
tal a zenei eszkozok elemzésének is. A problémit tehdt nem az jelenti, hogy
milyen 4j kapcsolatot teremt a black metal elmélet és gyakorlat kozott, hanem
az, hogy miként véltoztatja meg az elmélet jelentését a politikdra vonatkozd
megismerés értelmében, a reflexi6 igy nem is erre vonatkozik, hanem sajat fel-
tételeire.

3. ROGZITES

A ,Black Metal ist Krieg” sokszor ismételt szlogenné vilt azéta, hogy a német
Nargaroth 2001-ben ezzel a cimmel lemezt jelentetett meg. A lemez teljes ci-
méhez azonban hozzatartozik egy alcim is: Black Metal ist Krieg — A Dedication
Monument. A szerzé sajit meghatdrozdsa szerint a hdboru arra a belss kizde-
lemre utal, amit a black metal lényegi eszméi és a mindennapi elvirdsok ko-
zotti kiilonbség és osszeegyeztethetetlenség okoz.” Az alcim azonban kitagit-
ja ezt a megkozelitést, killonésen, ha figyelembe vessziik a Black Metal ist
Krieg, valamint a The Day Burzum Killed Mayhem cimd dalok viszonyit
ehhez. Az el6bbi mind zeneileg, mind szovegileg a hdbort deklariciéjaként
értelmezhetS. Miutin a teljes szoveg csupan a cim ismétlésébdl all, zene és
szoveg kozott olyan viszony alakul ki, melyben a széveg ad haborus jelentést
a zenének, ami pedig a miifajon beliili irdnyzatokat tekintve markans jegyeket
mutat, pontosabban ismétel meg (minimalista, nyers témdk, dalszerkezet és
hangzis).

A black metal értelmez6i kozege ujra és Gjra igyekszik visszatérni valami-
téle maghoz, amely a mifaj lényegét alkotja, mind ideolégiai, mind a zenei

7 www.nargaroth.de (Hozzéférés 2010. februdr 25.)
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eszkoziiket érintd szempontbdl, és nyilvanvald, hogy ebben az értelmezési kiz-
delemben a két szempont nem vilaszthaté el egymastdl. Ez a kézéppont a ha-
gyomdnyokat tekintve egyértelmten azokhoz az 1980-as évekbeli el6zmények-
hez kapcsolédik, amelyeket a black metal kiindulépontjaiként tartanak szdmon:
a brit Venom, a svéd Bathory és a svdjci Hellhammer egytttesekrél van sz6.
E zenekarok nyers hangzdsvildgat vitte tovibb aztin az 1990-es években pél-
daul a norvég Darkthrone, amelynek egy hirom lemezbdél 4116 korszaka® gya-
korlatilag 6n4llé stilust teremtett. A ,true black metal” 1ényegiségét mindazok-
nak az id8kozben rarakédott zenei és ideolégiai elemeknek az elutasitisa jelen-
ti, melyek tagadhatatlanul kitdgitottdk a stilust, teret adva példaul a hagyoményos
gitdr, basszusgitdr, dob, vokal felalldson tdl a billentyis hangszereknek, néi
éneknek, vagy a bevett sitinista megkozelitést elutasitva a viking szovegvilag-
nak, vizudlis megjelenésnek, illetve tigabban a népzenei elemek beillesztésé-
nek. A Black Metal ist Krieg cimi tétel az azonos cimi lemezen tehit ennek
a konfliktusnak az egyik oldaldn foglal helyet, szévegileg nem engedve eltérést
a szigoruan értelmezett kozponti ideolégiai elemektdl, zeneileg pedig egy egész
hagyomdnyt — a true black metalt — megismételve. Ebbél a szempontbdl nem-
csak a sz6veg és a cim, de maga a zene is szlogenné vilt egy olyan hagyomdnyt
és programot képviselve, melyet addig még taldn soha nem rogzitett egy eny-
nyire markdnsan reflexioként értett reflexié. Politikai szempontbdl a szlogen
bonyolult viszonyban van azzal a programmal, amelynek — toméritett, lényegi
és retorikai szempontbdl koncentralt — megjelenitésére hivatott. Az Gzenetként
— tehdt valédi és rogzitett jelentésként — értett szlogen azonban képtelen a
program puszta reprezenticiéjira, hiszen a lehetséges tizenetek k6zott maga
is csak egy értelmezést rogzit, ami persze a politikai vitiban maga is csak dj-
raértelmezettként léphet miikodésbe.

Igy alemez cimadé tétele hdboras programma valik, amelyben nem csupin
a black metal hagyomdnyos frontjai kapnak strukturalé szerepet (mindennapi
vildg, kereszténység, materialitds, modernitis), de lathatévd vilnak a belsd
konfliktusok és szembendllasok is. Ebbdl a szempontbdl pedig fontos kérdés,
hogy minek allit emléket a lemez (4 Dedication Monument) azon tidl, hogy a
habort jelentését régzitve maganak a hdborunak is.

A black metal miifajaval foglalkozé sz6évegek — akdr tudomanyos, akar kri-
tikai, akdr résztvevdi szinten fogalmazédtak meg — dltalaban nem mulasztjak
el a Norvégiiban az 1990-es évek elsé felében (majd késébb méshol, Német-
orszagban, az Egyesiilt Allamokban) tortént, erészakba torkollé konfliktusok
telidézését, sokszor azzal a céllal, hogy logikai kapcsolatot allitsanak fel a zene

A Blaze in The Northern Sky (1992), Under a Funeral Moon (1993), Transilvanian Hunger
(1994). A Darkthrone ,klasszikus” korszakat jelentd lemezek jelentSs mértékben hozzéjirul-
tak ahhoz, hogy a zenekar gyakorlatilag megkérddjelezhetetlen tekintéllyé vilt, és amellyel az
is osszetér, hogy az utolsé években maga a Darkthrone az, amely sajit elédeit jraértelmezve
a punkot is bevette a kinonba, mik6zben legels6 lemeziik, az 1990-es Soulside Journey az év-
tized elejének jellegzetes skandinav, szdraz, de technikas death metaljit képviselte.
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és az ongyilkossdgok, gyilkossdgok és templomgyujtogatisok kozott. Ennél a
megkozelitésnél azonban sokkal 6sszetettebb, és a hagyomanyos szubjektum-
kozponta megkézelitésen tallép a Nargaroth The Day Burzum Killed Mayhem
cimd dala. A cim intézményesiti a gyilkossdgot, amelynek dldozata Gystein
Aarseth (Euronymous), elkovetdje pedig Varg Vikernes volt. Nargaroth c¢im-
addsa azonban neviik — s6t miivészneviik — helyett egyiittesiiket” helyezi el6-
térbe, ami nem mellékesen azt a konkurenciaharcot is felidézi, ami a vissza-
emlékezések szerint akkoriban kettejiik k6z6tt a norvég underground irdnyi-
tasdért, vezet pozicidjiért zajlott (Moynihan és Sederlind 2003). A gyilkossig
kitagit6 értelmezése!® Nargaroth-nal azt a térést régziti, amely a black metalon
beliil jelent meg, és amelyet nem egyszertien két személy kozotti konfliktus-
ként, hanem haboruként, de legaldbbis egy potencidlis haboru kivalté okaként
értelmeztek kettejiik kozvetlen kérnyezetében éppigy, mint a rajongdk és el6-
adok kérében. Ebbdl a szempontbdl pedig valéban nem az a kérdés, hogy kik
voltak a résztvevédi a konfliktusnak, hanem az, hogy mit képviseltek, ponto-
sabban minek a képviseletét tulajdonitottak maguknak és ellenségeiknek, ez a
jelentéstulajdonitis hozza ugyanis létre a személyek és csoportok pozicidit.
Sajat — a Black Metal ist Krieg megkozelitésébdl lathatéva vilé — ideoldgidja
szerint a Nargaroth szempontjiabdl a torés azonban nem lehet negativ kévet-
kezményekkel jir6 esemény, mert pontosan ez teszi lehetévé az esztétikdbdl a
politikdba valé atlépést, azt, hogy a black metal mint zene, széveg, litvany és
kozosség cselekvije legyen a harcnak, ne csupdn leiréja. Az 6nmagédban is ha-
boruként értelmezett bels6 torés teszi tehdt lehetévé az érdemi harcot, amit
egy olyan alkotds fogalmaz meg, amely sajat magat emlékeztetSként hatiroz-
za meg, pontosan felfedve ezzel azt a rogzitett logikat mindig nélkilézé kap-
csolatot, amely lizenet és program, szlogen és értelmezés kozott huzédik. Az

A Burzum valdjiban egytagu, Vikernes sajit ,zenekara” volt, ugyanakkor 6 jitszott basszus-

gitaron a Mayhem De Mysteriis Dom Sathanas cimi lemezén, amelynek szovegét még a ko-
rabbi énekes — Dead — irta meg, de 6ngyilkossdga utdn a magyar Tormentorbél érkez8 Csihar
Attila szerepelt az anyagon. A gitirtémédkat még Euronymous jitszotta fel, a gyilkossdgban
val6 részvételéért ugyancsak elitélt Snorre Ruch kiegészitéseivel. A lemeznek a kianonban el-
foglalt helyét csak részben alapozza meg a — sziik értelemben vett — mifaj alapdefiniciéjaként
értelmezett zene és hangzds, abban ugyanis nyilvinvaléan nagy szerepe van az alkotékkal
kapcsolatos torténéseknek, illetve azok utélagos értelmezéseinek. A kiviilrdl addig egységes-
nek ldtsz6 szcéndban a gyilkossdgot kovetden szinte elSirdssd valt az dldozat vagy a gyilkos
melletti dlldsfoglalds, és valésigos kampany kezd6dott az egyes csoportok kozott: a lejiraté
és timogaté szorélapok mellett (Moynihan és Sederlind 2003) sajtényilatkozatok és tribute-
lemezek jelentek meg.

»1993, a year of misery. / Darkness fills the sky, / I hear the warriors cry. / The legend tells a
story, / from a Viking from the north. / Who met a Death Warrior and / Black Metal was
never been the same. / The legend call it murder / and the Viking had survived. / But the eyes
of Death Warrior / never saw again the sun upon the sky.../ And the quintessence: / Everyone
recognized war, / that Black Metal isn't just / Entertainment anymore.”
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eseményeket, személyeket,'! zenei mintdkat és hangzasokat felidéz6 lemez
olyan ismétléseket hajt végre, amelyek valéjaban nem puszta felidézések, hanem
az ismétlés sordn Gjabb jelentésekkel béviilnek — jelen esetben a résztvevére, a
hadvisel6 félre utal6 jelentésekkel.

Mivel tehat a Black Metal ist Krieg cim@ album magdnak a torésnek dllit em-
léket, igyekszik leirni és rogziteni a hdborus helyzetet, de ezzel elkeriilhetet-
lenii] résztvevévé is valik, pontosan ugy, ahogyan Jacques Derrida szerint Carl
Schmitt-tel is térténik, amikor a politikai kritériumait igyekszik meghatdroz-
ni a belsé torés és a kiilsé haboru egymashoz valé viszonyaban (Derrida 1997).
Schmitt szellemében a haborira, mint mindig eshetéleges konfliktusra tekin-
tettel a torés, a szembendllds meghatdrozdsa mar mindig eléfeltételez egy (vagy
tobb) megkulonboztetést, ami viszont lehetetlenné teszi a politikai politikdn
kivili meghatdrozasit.

4. FELBONTAS

Amig a Nargaroth albuma a zenei eszk6z6k minél hivebb ismétlésével, de ezzel
egyutt megkiilonboztetések, frontok rogzitésével valik ,reflexiv” cselekvévé,
egy fontos misik lemez a zenei eszkozok és rogzitett zenei elemek felbontasa-
val utal sajit mifaji hitterére. A Thorns vs. Emperor két norvég egyiittes, a maga
nemében egyedi split albuma, mely azonban — a gyakorlat hagyomanyos da-
rabjaival szemben — nem pusztin Thorns-? és Emperor-dalokat tartalmaz,
hanem ezek kolcsonos Gjraértelmezéseit. Az Gjraértelmezés pedig ebben az
esetben nem az ugyancsak megszokott feldolgozast jelenti, hanem hol a hang-
zds, hol a dalszerkezet, hol egyes témak, gitarriffek gjrairdsat, néhol az erede-
ti sorrend és szerkezet megvaltoztatisit, addig ismert dalok felbontdsét és uj-
rairdsit tehat. Mig ez az eljirds teljes mértékben bevett, s6t 6ndllé elméleti
reflexi6val rendelkezik példdul az elektronikus zenén belil, a black metalban
ennek szerepe mar a kifejezés természetességének és kozvetlenségének ideo-
16gidja miatt is korlatozott. Ami tehat a Thorns vs. Emperor cimi lemezen hall-
hatd, az szembenalléként utal sajit zenei kornyezetére, és nem mellesleg azok-
ra a sajat alkotdsokra is, amelyeket Gjraértelmez.

Az album ilyen médon azokkal az egységteremtd stratégiakkal szemben
hatirozza meg magit, amelyek a black metal kézéppontjanak visszanyerésével
tartjak megvaldsithaténak a haboraban valé részvételt. Ez a kozéppont a be-
avatottak és kiviilallok, a valédi tudast képviselSk és az iires kilséségeket ko-
vetSk kozotti megkiilonboztetések mentén szervezddik," és ez kordntsem csak

A Black Metal ist Krieg cimi lemez boritéja az el6adét olyan pézban dbrizolja, mely egy
Vikernesrél készitett kép altal valt ismertté, ami maga is ismétlése a hibord motivumainak.

12 A Thorns — bér tobbtagu egylittesként indult — a mér emlitett Snorre Ruch munkait takarja.

13 A zeneletoltés terjedése igy elsdsorban nem gazdasdgi probléma, hanem politikai, mert el-
mossa a hatdrt azok koézott, akik dldozatot hoznak a zene megszerzéséért — és ez az dldozat
nem pénzigyi, hanem a csoporthoz valé szoros viszonyon dll vagy bukik —, valamint azok
kozott, akik csak fogyasztéi az alkotdsoknak. Az eredeti kiadvinyok megszerzése részvételt
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a szovegekre vagy a szinpadi megjelenésre vonatkozik, mert megjelenik a gi-
tartémak technikdjanak, a dalok szerkesztésének és a hangzds megteremtésé-
nek koncepcidiban is.* A black metal a kézvetlen kifejezés ideolégidja mentén
szervez6dik, akdr a Satdn, akar a természet, akdr a torténelmi mult formdlja
ezt az ideoldgidt. A reprezenticié olyan ideol6gidjardl van sz6, amely tallép a
kozvetitettség, a valami tévolinak, médshol- és méskorlévének a megjelenitésén,
reprezenticidjinak szintjén, és a kozvetlen beavatkozas lehetéségét, st kove-
telményét fogalmazza meg. A black metal ebben az értelemben cselekvés, amely
nem a felidézés utjan utal valami tévolira, hanem a felidézésben mikodteti azt,
amirdl sz6l — legyen ez az egyhdzzal, Jézussal, Istennel valé szembenillis a
Satdn megidézéseként felfogott ,klasszikus” black metalban, vagy az adott
kulturilis-tarsadalmi kérnyezet elutasitdsa és romboldsa a mult (vikingek, &s-
magyarok) zenei eszkozokkel torténd életre keltésével. A black metal nem be-
szdmol valamirdl, hanem beavatkozésra torekszik. A Thorns vs. Emperor ese-
tében a kérdés az, hogy mi térténik, ha a beavatkozds magéra a black metalra
iranyul. A fennalléval szembeni destruktiv fellépés, a meg forditds alapvetd része
a black metal ideoldgiajanak, de a Thorns vs. Emperor ennek gyakorlatit nem
pusztin a zene dltal, hanem a zenében és a zenével végzi el, ami az egységgel
szembeni hatdrvondshoz vezet, mert mikozben a kiindulé koncepcié szerint
jar el, reflexiéja a koncepciéra, a miifaj szabdlyaira is vonatkozik. Kérdés to-
vabba az, hogy politikailag mi torténik, ha a beavatkozasnak ez a formdja ideo-
l6giava szervezddik, mégpedig a legnyilvinvalébb politikai gyakorlatban, amely
egy misik ideol6gia koherencidjanak felbontsara torekszik.

A post-black metal jelenségével kapcsolatban még annyira sincsen sz6 szo-
ciolégiai értelemben vett mozgalomrdl, mint a mifaj ,eredetijében”. Legfeljebb
elvétve taldlni olyan egyiittest, amely — a miifajon beliil amugy igen szertedga-
26 — megjelolések koziil éppen ezzel hatiroznd meg magit. A diskurzusnak
ugyanakkor mégis rendre felbukkané elemérdl van sz6, amivel kapcsolatban
azonban korantsem beszélhetiink olyan rogziilt kinonrdl, mint a ,klasszikus”
korszak lemezeivel 6sszefiiggésben, sét, kilonboz8 logikédk szerint eltérd cso-
portokrol, definicidkrél és megkiilonboztetésekrdl van szd.

A Thorns esete azért tanulsigos, mert rimutat a post-black metalban mint
megnevezésben rejlé temporalitds esetlegességére. A Thorns vs. Emperor 1999-
es kiadasat kovetSen 2001-ben jelent meg hivatalosan is a Zhorns cimet viseld
album, de az el6bbin olyan felvételek is szerepelnek, amelyeknek elsd verziéi
az évtized elején késziltek, mikozben a splitlemez hangzasban és eszk6zok-
ben mar a késébbi 6nallé nagylemezt ellegezi meg. A Thorns cimi album

és cselekvést jelent, a letoltés passzivitdst. A folyamattal pirhuzamosan értékelsdik fel a ba-
kelitkiadvanyok, valamint a szigortan limitélt és szimozott lemezek jelentSsége.

A hangzis képes 6ndllé irdnyzatot teremteni: a Darkthrone, mar emlitett jelentéségi
Transilvanian Hunger cimi lemezét egy négysavos stidiéban régzitették, amely a gitdrok ki-
emelésével és a dobok héttérbe szoritisival kovetSk sokasdgit hivta életre; a mar szintén em-
litett ,true black metal” a hozzdalldson és a szigortan vett sdtinista koncepcion tul jelentSs
részben e hangzds koré szervezsdik.

14
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olyan zenészek egyittmikodésével jott létre, akik mas egyuttesekben és leme-
zeken hasonl6 irinyba mozdultak el, mint példdul a Satyricon a Rebe/ Extra-
vaganza cimd lemezen vagy a Dedheimsgard (késébb DHG) legutébbi albu-
main. Kiilonésen az 6ndllé Thorns és a Rebel Extravaganza albumokra jellem-
28, hogy nem a megszokott irinyokban bévitették a korai nyers black metal
hangzist,” hanem sokkal inkdbb a minimalizmus, a repetitivitds,'® felé, mi-
kézben miésok ezzel szemben a hangok, gitirtémak, sémdk és bevett széveg-
tematikdk szintjén egyardnt az ismétlédések radikalis csokkentése'” és a disz-
szonancia'® hangsulyozdsa felé mozdultak el.

A post-black metalt a mifaj egészén beliil gyakran értelmezik a lehetd leg-
inkdbb sz6 szerint, a black metalon, annak eredeti tartalmdin és formdjin tul,
elhajliasként, 6sszességében miifajon kiviliként.” A torést a black metal és a
post-black metal kozott a korabban 6sszefoglalt ideolégidhoz £iz6d6 viszony
hozza létre, az elutasitis kozéppontjiban pedig a kozvetités nélkili kifejezés-
t6l val6 elfordulds, valamint a beavatkozdsra valé képtelenség 4ll.

A post-black metal id&beliségét rogzits retorika elsésorban a ,klasszikus”
kanon ideoldgiaja feldl latszik fontosnak, mert ez a megkiilonboztetés teszi le-
het6vé, hogy a zenei viltis ne fejlédésként, vagy csupin egyszertien valami
misként, hanem hanyatldsként jelenjen meg. Igy torténhet meg a black metal
szdmdra amugy alapvetd fontossigu egyittesekkel, hogy 6nmagaban is kife-
jezetten éles toréseket kifejez8 szakaszokra bomlik tevékenységik a diskur-
zusban. A t6rés minden esetben konkrét lemezekhez, kiadvinyokhoz kothetd
(amelyek adott esetben személyi dtrendez3dés kovetkezményei is lehetnek), de
a hatis kiterjesztésével, a kulonbség irdnyzatként valé tételezésével mar nem

Mint példéul a billenty(is hangszerek, szintetizatorok szerepét hangsulyozd, azokat a korai
lemezeiken a gitdrokkal egyenértékiként kezeld norvég Limbonic Art, vagy az elektronikus
zene felé — hangulatban és technikailag is — nyit6 svéjci Samael.

16 Példaul Mayhem: Chimera (2004), Ordo Ad Chao (2007). Egyértelmden nem sorolédik ide
azonban példaul a repetitivitdsra amugy a tdgan vett miifaj egészéhez képest lényegesen na-
gyobb hangsulyt helyezd, egyébként pedig a black metaltél egyre inkabb megkiilonbéztetett
,viking metal” alapvet$ kiadvinydnak szdmité Enslaved-lemez, a Vikingligr Veldi (1994).
A Burzum, kézponti — a korai és késdi lemezeket osszekapesolé médon elhelyezkeds —
Filosofem (1996) cimt albuma is a klasszikus kdnon része, bar a dalszerkesztés vagy az ambient-
elemek hasznélatinak médja sok szempontbél éppen annak felbonthatdsdgit vetiti elére.

17 Példdul: Mayhem: Grand Declaration of War (2000), Abigor: Fractal Possession (2007)

Mint példdul a francia Blut Aus Nord vagy az ugyancsak francia Deathspell Omega, de

Mayhem Ordo Ad Chao (2007) lemeze ide is sorolhatd, a vélasztévonalak nem zértak.

Az osztrik Abigor 2007-es, Fractal Possession cimi lemezérdl sz616 egyik kritika jol 6sszefog-

lalja ennek f6bb pontjait. A tobb éves sziinet utdn visszatéré zenekar 4j lemeze — a birélat

szerint — képtelen 4j életet lehelni a black metal undergroundba, mivel az alkotds képtelen
szakitani a ,poszt-tendencidkkal”, ,idegesité hatdsokat” vonultat fel, amelyek olyan ,innepelt”

(hype) egyiittesekhez, ,elfajulisokhoz”, ,avantgardizmusokhoz” kothetSek, mint a Blut Aus

Nord, az 4j korszakbeli Mayhem és a Deathspell Omega. http://www.ultimatemetal.com/

forum/reviews/323235-abigor-fractal-possession.html (Hozzaférés 2010. februdr 25.)
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egyszer( zenei tévedésrdl, hanem jelentésteli ellenpont kialakuldsdrdl (vagy
annak veszélyérdl) van sz6. Ennek az értelmezésnek a szempontjibél, figye-
lembe véve a parhuzamosan jelen 1év6 pozicidkat, a hajdani egység megbonta-
sa viltja ki az elutasitdst, ami viszont a jelenbeli egység megerGsitését jelenti a
hatdrvonds ismétlése dltal. A multhoz képest felfogott hanyatlds- és bukastor-
ténet igy térbeli dimenzidba 1ép azzal, hogy megkiilonbozteti a cselekvéképesek
belsé csoportjit a black metalon mar 74/ elhelyezkedd, annak valédi ideol6-
gidjat megkérddjelezd elemektsl.?® A szembendlldsban a ,jelenné tett mult”
(Kulesar-Szabé 2000: 92) aziltal rogziti sajit pozicidjit, hogy pontosan a mult
megjelenitésének megismételhetdségét tételezi, ami egyrészrél a kereszténység
korszakaval kapcsolatos konfliktus-, és hanyatlastorténetre,* valamint az ebbe
beavatkozni képes egységes és cselekvSképes black metalra vonatkozik, mas-
részr8l azonban ennek a beavatkozasi képességnek a felidézésére, immar az
egységet megbontd, hatiron atlépd zenei és ideoldgiai elemekkel szemben.

Mint azonban lithaté volt, a zeneileg a ,klasszikus” black metalhoz sorol-
hat6 és sorolt Nargaroth rogzitésre irdanyul6 kisérlete legalabb olyan mértékben
bontja fel a miifajt és kiilonboztet meg benne szemben 4llé poziciékat, mint
amennyire ismétli annak bevett tematikajit. Ebben az 6sszevetésben pedig a
Black Metal ist Krieg szlogen, lemez, széveg és zenei gyakorlat egy olyan kiiz-
delemben villal szerepet, amely — mikézben a hdbortban valé részvételre to-
rekszik — valéjaban még a hdbortiban valé részvétel lehetGségéért és elsfelté-
teleiért kiizd. Ha azonban a reflexivitds — tehdt a black metal néz8pontjibél
kiindulva is — beavatkozdst és nem puszta reprezenticiot jelent, akkor a belsé
torés tételezése minden szerepl6t hdborus féllé tesz, legfeljebb ellenség és barat
pozicidi valnak tisztdin meghatirozhatatlannd, egyes frontok pedig egyesitGen
hatnak, mig masok djabb megkiilonbéztetéseket hoznak 1étre.

2 [...] a»korszakolassal« gyakorlatilag az id§ térbeliestilése kovetkezik be, a korszakok »alak-
zatai« viszont éppen hogy idébeli eltoléddsok dltal értelmezhetdk, azaz egyuttal a tér idSbe-
livé vildsa is lezajlik. Ez a ketts retorikai mozgds kordntsem véletlen: a jelen ideji torténeti
tudat azzal, hogy a multra tekint (vagy sokkal inkdbb: létrehozza a multat), 5Gnmaga »térbe-
liségéte, egyidejliségét (idStlenségét) temporalizdlja az id6 retorikdjaval, viszont az igy »meg-
sziilet6« id6 egyben »térbeliesiil« is, hiszen a korszakolds s egyaltaldn az id6 »leirdsa« nemigen
képzelhetd el a tér metafordi (hatdr, kiiszob, szakasz stb.) nélkil.” (Kulcsdr-Szabé 2000:
102.)

2 Ez jelent8s mértékben Nietzschét koveti: , A kereszténységet nem kell szépitgetni és felcico-
mazni: életre-haldlra szl haborit inditott e magasabb rendd tipus ellen, e tipus valamennyi
alaposztonét egyhazi dtokkal sujtotta, ezekbdl az 6szt6n6kbél szirte ki aztdn a gonoszt, 2 go-
noszt — az erés embert, mint a tipikusan megvetenddt, az »elvetemiilt embert«. A keresztény-
ség partjat fogta mindannak, ami gyenge, alantas és félresikeriilt, eszményt faragott az erds
élet onfenntart6 dsztoneivel szembeni ellentétbsl; még a legerSsebb szellemtek eszét is tonk-
retette azdltal, hogy azt tanitotta: a szellemiség legfébb értékeit biindsnek, félrevezetdnek,
kisértéseknek kell érezni. A legszdnalmasabb példa — Pascal tonkremenetele, aki azt hitte, hogy
eszét az eredendd bin rontotta meg, holott csak kereszténysége tette ezt vele!” (Nietzsche

2005: 12, kiemelések az eredetiben.)
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5. TOTALIS HABORU

Aligha szorul kilonésebb magyardzatra, hogy a black metal szdmadra a s6tét-
ség alapvetd jelentSségl, mint ahogyan az is, hogy a s6tétség milyen sok érte-
lemben alakithat ki szembendlldst a fénnyel és a vilagossiggal. Nem valami-
téle egyensuly kiilsS leirdsirdl van sz6, hanem kifejezetten az egyik oldal meg-
jelenitésérdl a szembendlldson belil. A természet gyakran felidézett ereje sem
semleges, tehdt korlatozott hatalomként, hanem eredendéen pusztit6, rombo-
16 és végtelen értelemben jelenik meg. Az emberrel és a tirsadalommal szem-
ben gyakorolt kritika pedig ugyanennek a természetnek az elnyomdsira vo-
natkozik, a zene pedig a rombolas képességét és kovetelményét tulajdonitja
maganak. A hibord nem a puszta gy6zelemért zajlik, hanem magaért a pusz-
titasért, a pusztitds lehet8ségéért, mert az ellenség — a természettel szemben —
éppen ennek elutasitdsdért, korlatozdsaért 1ép fel. A gydzelemnek igy nincse-
nek kritériumai, ezért elsé latdsra a black metal dltal deklarilt hdbortinak sincs
belathat6é mércéje.

A black metal politizdlja a természetet, amelyet a térbeli és temporilis vég-
telenség, az ,egybefoghatatlansdg” hatdrai szerint kozelit meg, és ebben meg-
jelenik a kifejezés és a kifejezhetetlen korldtaira irdnyulé reakcio is, s6t éppen
ez jelenti a szervezd elvet. A természet végtelensége nem csupén a s6tétséghez,
télhez, fagyhoz, magassighoz és mélységhez valé viszonyban, de az emberre
vonatkozéan is megjelenik, amelyen beliil épptgy a hatdrtalansig uralkodik,
de éppen a hatdrtalansdg tételezésével torténik meg a politizalédds. A hibora
ezzel ugyanis minden kotelék elolddsira irdnyuld torekvést jelent, felszabadi-
tast, a végtelen homadlyban uralkodé rejtély és ismeretlen felszinre hozatalit,
de mégis gy6zelmet, ami lezdrasra irinyul, vagyis céljiban mar eleve benne
van a hatirteremtés. A végtelen megidézése és beavatkozasra irdnyultsiga a
politikai mikédése, amennyiben az maga alkotja meg kritériumait, és soha-
sem kertlhet 6sszhangba sajit lezdrtsdgaval (Lyotard 2002), de ez folyamato-
san a végtelenség és a hatdrteremtés kettGssége.

A korabban leirt belsé torések, a belsé habor, a belsé kor és a kovetsk ko-
z6tti konfliktus mellett barmiféle egységesit6 értelmezés nyilvanvaléan kény-
nyen a politikai szembenallds egyik oldaldn taldlhatja magéat. Mégis, ennek
kockdzatit vallalva felvethetd, hogy az eltéré irdnyokat kozos csoportba ren-
dezheti-e a fenséges elmélete, ahogyan az a tdgan meghatirozott black me-
talban tematikusan és zeneileg megjelenik. A fenséges azonban maga sem
egységes, sem mint elmélet, sem pedig mint egy olyan fogalom, amely valami
ellentmonddsosra utal. A fenséges belsé torései éppugy politikai kilonbsége-
ket hoznak mikédésbe, mint amilyenek a black metalon belil is érvényesil-
nek. Ezzel parhuzamosan pedig, ahogyan a black metal egésze, igy a fenséges
onmagdban vett elmélete is politikai jelentést vesz fel, amelynek megvannak
a maga — szintén egységesitett, de nem eredendéen egységes — ellenpozi-
cidi.
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Burke a fenséges megjelenésének két pdlusa kozott mutat fel szembenal-
ldst,”* Lyotard amellett érvel, hogy a valédi és a nosztalgikus fenséges kozott
kell kiilénbséget tenni,* ahogyan maga Burke is megkiilonbozteti a radikalis-
ként, illetve a tekintélyként értelmezett fenségest,** de Man szerint Kant pedig
ugy tesz kiilonbséget matematikai és dinamikai fenséges kozott, hogy — mi-
kézben ez nem jelenti a fenséges dtalakitdsat — a tropologikus leirdst performativ
ergvel terjeszti ki.?

Kant szerint a hdbord akkor lehet fenséges, ha ,,rendben és a polgari jogokat
tiszteletben tartva folytatjik”, ami — a fentiek tiikrében azonban — nem a hé-
bortval, hanem a fenségessel kapcsolatban jelent politikai kiilonbséget, mi-

2 A tulsdgos fény a latds szerveinek legydzése ltal minden targyat kitorol, midltal hatdsiban

éppen olyan, mint a s6tétség. Ha egy ideig a napba néziink, két fekete folt (az 4ltala hagyott
benyomds) latszik tincolni szemiink el6tt. Ekként keriil 6sszhangba két, egymassal a lehetd
legélesebb ellentétben 1l idea akkor, ha a végletekig fokozédnak; és ellentétes természetitk
ellenére mindketts a fenséges létrehozdsdban csicsosodik ki. S nem ez az egyediili eset, ami-
kor az ellentétes végletek egyardnt a fenségest szolgdljdk, mely minden dologban irtézik a
kozépszertségtsl.” (Burke 2008: 97)

,Ime a nézeteltérés: 2 modern esztétika a fenséges esztétikdja, de nosztalgikus esztétika; elfo-
gadja, hogy a megjelenithetetlen pusztin mint hidnyzé tartalom idézédjék fel, a forma azon-
ban — felismerhetd konzisztencidjanak jévoltibdl — tovébbra is vigasz és az 6romérzés anya-

23

gdul szolgil az olvasé vagy a néz8 szdmara. [...] A posztmodern tehdt az lenne, ami a mo-
dernségen belill felidézi a megjelenithetetlent magiban a megjelenitésben; ami nem fogadja
el a formdk nydjtotta vigaszt, az izléskonszenzust, amelynek révén dtérezhet6vé vilik a lehe-
tetlen utdni nosztalgia; ami Gj megjelenitéseket harcol ki, nem azért, hogy élvezetet szerezzen,
hanem hogy még inkabb érezhet6vé tegye a megjelenithetetlent.” (Lyotard 2002: 19.)
2 A fenséges esetében az egyéni gondolkodds hatdrozza meg 6nmaga hatdrait, széttori a kény-
szereket, a korldtokat maga koril. A fenséges a végrelennel, a hatdrtalannal, az ijitdssal ill kap-
csolatban. Ezért van politikai implikdcidja e fogalomnak az Enquiryben és retorikai haszna-
latinak a Toprengésekben. Az Enquiry a fenségessel 6sszekapcsolva az eredetiséget, a szemé-
lyiséget hangstlyozza, mig a Toprengések a hagyomdnyt, a szokdst.” (Molnar 2000: 130,
kiemelések az eredetiben.) William F. Byrne szerint egyértelmd kapcsolat van Burke eszté-
tikai és politikai-etikai nézetei kozott, és utébbiak ugyan konfliktusban vannak Rousseau po-
litikai nézeteivel, de mindketten a romantikihoz sorolhatéak, legfeljebb politikailag nem
ugyanahhoz a romantikdhoz, ami azonban mar nem feltétleniil politikai kiilonbség, pusztin
az eredeti szandéktol valé eltérés kovetkezménye (2006).
»A matematikai fenséges, a szim-kiterjedés rendszer modelljének a dinamikai fenséges, a
szdm-mozgas rendszer modelljévé torténd kiterjesztésének szitkségességérdl, valamint a moz-
gds empirikus er6ként val6 értelmezésérsl Kant nem ad szdmot filozéfiai fogalmakkal a fen-

25

séges analitikdjdban, és ez nem is magyardzhat6 meg, killonosképpen késébbi aspektusiban
(vagyis az erének az er8szak és a harc formdjiban torténd tapasztalativa tételében), tisztin
torténeti okokkal. A magyarizat egyediili médja a nyelvi modell kiterjesztésében rejlik a nyelv-
nek trépusok rendszereként torténd definiciéjinak hatédrain talra. A trépusok magyardzatot
kindlnak a fenséges létrejottére, dm, amint ldttuk, oly korldtozé és részleges médon, hogy a
rendszertSl nem virhaté el megnyugvis sajit sztk keretein beliil.” (de Man 2000: 65.)
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kézben maga a hdbora egy nép gondolkoddsmdédjat fenségesebbé teszi, mint
a gyavasigot és elpuhultsigot eredményezd, egy hosszi béke idején uralkodé-
va vil6 kereskedészellem (Kant 2003: 176). De ha a rendnek, a kereskedészel-
lemnek van valami kéze a polgiri jogokhoz, akkor a haborua hatdrai is kétsé-
gesebbé vilnak, mint ahogyan Kant irja. Héboru és béke elvilasztisabdl igy
ugyanis az kévetkezik, hogy a hdbortaban alarendeltté vl kereskedészellem
nem képes hatdst gyakorolni a habordra, ami igy hatirtalannd vélik. Ha vi-
szont nincs kapcsolat a kettd kozott, akkor is az torténik, hogy a kifelé viselt
héabora hatdst gyakorol a belsé megkiilonboztetésekre: a hadvezér nagyobb
tiszteletet érdemel, mint az dllamférfi (Kant 2003). A fenséges olyan megkii-
16nboztetésen nyugszik, amely maga is megkiilonboztetés, a kiils6 egység po-
litikdjat a belsd szembedllitds hozza létre.

Black metal, a politikai és a fenséges kapcsolatit a habord teszi lithatéva,
mégpedig éppen a hatdrteremtés és a végtelen viszonydban. A black metalban
a fenséges annak az ellentmondasnak a megjelenése, mely a miifajon beliili to-
rést és megkiilonboztetést a mifaj sajat kiilsé szembedllitdsdba emeli, az, hogy
nem tud nem a reprezenticié kritikdja, a kozvetlen beavatkozas ideoldgidja
lenni, mert a black metalt szervezd, itt bemutatott reflexié, amely ezeknek a
mukodtetését, mikodtethetSségét, vagyis a hdboruban valé részvétel jogat cé-
lozza meg, mar eleve benne van, benne cselekszik abban a helyzetben, amirél
sz6l. A haboru deklardciéja mar maga a haboru. A haboru deklardcidjanak is-
métlése azonban a deklariciéra valé képesség rogzitésének kisérlete.
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Pulay Gergé
A havasalfoldi ciganyok esete a vilagpiaccal

A Taraf de Haidouks és a rasszizmus bélyege a vildgzenei diskurzusban’

1. BEVEZETES

A vildgzene rajongéinak tajékozéddsit segits dtfogé munkdk kozil az egyik
legtébb a Rough Guide to World Music cimG kényvsorozat, amely ismerteti a
kategéria 6sszes fontosabb stilusit és eladdjat. A vildg népeit és kultardit be-
mutaté enciklopédikus munkaknak ez a sajitos reinkarniciéja Roménidra vo-
natkoz6 fejezetében ezt irja:

A hagyomanyos zene ma is virigzik Romania-szerte — taldn jobban, mint barhol
miésutt Eurépdban. Az orszdg elszigeteltsége és szinte kozépkori életstilusa révén
fennmaradtak a hagyomdnyok, amelyeket mdsutt a modernizdcié mér kiforgatott
létezéstkbdl. (Broughton és Ellingham 2000: 240)

Amikor a szerz8k ,kozépkori életstilusr6l” és a hagyomdnyos zene mdig
tart6 virdgzdsardl irnak, akkor nyilvdnvaléan a Taraf de Haidouks jir a fejiik-
ben — vagyis az a zenekar, mely az elmult két évtizedben ,a vilag els6 szamu
balkdni ciginyzenekaraként” Romadnia legfébb kulturdlis exportcikke volt.
Errél azonban a kiild6 orszagban €16k tdlnyomé része mit sem tudott.

Philip Bohlman szerint a Rough Guide kotetei egyszerre tobb funkciét elé-
gitenek ki, mivel az eladdk ismertetésén tul egyben kalauzként is szolgdlhat-
nak turistdk szimdra, tovabbd a nagykézonség szimara hozzaférhet6vé tesznek
és igy jratermelnek egy olyan diskurzust, mely tinnepli a hibriditas, a fuzi6 és
a hatdritlépés kilonb6z6 formdit, mas széval a globalizicié elkeriilhetetlen
kovetkezményeit (2002: 144-145). A Rough Guide-hoz hasonlé forrisok titk-
rében a vildgzenét a populdris kultira mas mifajai kozt sajdtossd tevd ellent-
monddsok legtobbje nyilvanvaléva vdlhat. A vilagzene a kulturdlis massig fel-
tedezésére és a kulturélis keveredés formdainak elismerésére épil, ugyanakkor
e massdgokat a fogalomhoz kapcsolédé ipardg allitja el és erdsiti fel. A vildg-
zene sajatossdga az egyes helyek és a hozzajuk kapcsol6dé kultardk inneplése,
melyek egyre szélesebb kérben vilnak elérhetévé — dm mindez annak az illa-
zi6nak a megteremtése altal lehetséges, mely szerint ezek a helyek és kultarak
mir piaci bevezetésiik el8tt is éppen abban a formaban léteztek, ahogyan a ko-
z06nség szdmdra megjelenitik Sket. A vildgzene fogalma tehdt egyesiti a ki-
16nbségeknek tulajdonitott vonzerét, valamint azt az elképzelést, hogy ezek a
kulonbségek ma mar egyre kevésbé szimitanak (Brennan 2001: 50).

! A tanulmdny korabbi, rovidebb véltozata megjelent az anBlokk folyéirat 2008/1-2. szaimaban.
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Elég dttekinteni az elmult évek toplistdit olyan zenei folyéiratokban, mint a
Songlines vagy az fRoots, a BBC éves vildgzenei dijinak nyerteseit vagy az arra
jelolteket, és nyilvanval6vé valhat, hogy a viligzene termelésében Romdnia
egyike lett az eurépai nagyhatalmaknak. A Taraf de Haidouks mellett a Fanfare
Ciocirlia, késébb pedig a Mahala Rai Banda egyarint hozzdjirultak ehhez a
hirnévhez. Az utébbi években egy Berlinben miikdé vildgzenei kiadé és tigy-
nokség sikerrel fogott hozzd a valaha dllami monopéliumot élvezd romdn le-
mezcég, az Electrecord archivumdban fellelhetd felvételek digitalizalt djraki-
addsahoz, amivel parhuzamosan az eredeti albumok dra emelkedni kezdett a
hasznéltlemez-piacon.

Meégis, a torténet a Taraf de Haidouks sikereivel kezdddott. A zenekar nem-
zetkozi sikere szorosan sszefiigg Ceausescu bukasaval és a kelet-eurépai at-
menettel, mely lehetévé tette a térség fokozatos beilleszkedését a popularis
kultura termelésének és fogyasztisinak globdlis hdlézataiba. A kilencvenes
évek egyben a vilagzenei piac minden addiginil nagyobb 1éptéki intézménye-
sedésének idészaka. A zenekar torténete és a kiilonféle szakértdk dltal —a zenei
sajtéban, az interneten vagy a fentihez hasonlé kotetekben — réluk kialakitott
diskurzusok tehit abba nyujtanak betekintést, hogy a vildigzene térképén kik
és hogyan jelenitik meg Kelet-Eurdpit, és ebben milyen szerep jut a térségben
él6 ciganyoknak. A Taraf de Haidouks karrierje tehdt parhuzamosan fejl6dott
a vildgzenei piac terjeszkedésével. Nem csupdn a piac hatirozta meg azonban
a zenekar fogadtatdsat és munkajit, ugyanis sikerei és Uttoré szerepe révén a
Taraf esete paradigmatikussd valt a kelet-eurépai, balkdni, cigany kategériak-
kal tobbnyire felcserélheté médon cimkézett zenei termékek druba bocséatisa
szempontjdbol. A Taraf kérili diskurzusoknak valamiképp viszonyulniuk kel-
lett ahhoz, hogy a zenekar nemzetkozi sikerei mellett szinte teljesen ismeret-
len maradt sajit orszdgaban. Mint arra késébb részletesebben kitérek, a zenei
termék kapcsdn a helyi hagyomdnyok vagy gyokerek reprezenticiéja (vagy az
ezeknek tulajdonitott jelentSség) ellentmondasos viszonyban all a kibocsdté
kozegtsl valé gyakorlati elszakadds folyamataval. A zenekarrdl és egyben Ro-
manidrdl sz6l6 vilagzenei diskurzusban donté szerepet kapott a rasszizmus
fogalma: az idevdgé érvelés szerint a zenekar dontGen a romanok korében el-
terjedt rasszizmus miatt nem vélhatott sikeressé sajt orszdgdban. Mindez
ugyanakkor aligha leplezte el a Taraf nemzetkdzi piacon befutott karrierjének
ellentmondasos kovetkezményeit.

2. VILAGZENE: KINEK A ZENEJE?

A vildgzene fogalmat ma egyesek a zenei és kulturdlis massig gytjtSkateg6-
ridjinak tekintik, mdsok a ,kevert” vagy ,hibridizilt” zenei termékek el64lli-
tisdra irinyuld 4j keletd piaci tendencidval azonositjak. Barmi is legyen az
éppen hasznalatos definicié, az elmult két évtized tapasztalatai szerint a vildg-
zene minden eddiginél hatékonyabb eszkozoket és médiumokat biztosit a ki-
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sebbségi vagy marginalizalt helyzet( kultarakbdl, kiillonbozd, télig vagy egé-
szen periferikus térségekbdl szarmazé kifejezésformdk elismerésére, emanci-
pacidjdra és piaci integraciéjara. Mindez olyan vilagban torténik, ahol a jelek
szerint a foldrajzi és kulturdlis tivolsigok egyre konnyebben athidalhatéak, és
alegkiilonb6z8bb massigok latszolag kozvetleniil hozzatérhetéek szamunkra.
Nem meglepd, hogy az elmilt években a vildgzene egyike lett azoknak a je-
lenségeknek, melyekre antropolégusok vagy a kultdra mas szakért8i azért hi-
vatkoznak, hogy mondjanak valamit a ,kulturalis kiilonbségek tértsl valé el-
oldédisardl” (Gupta és Ferguson 1997), vagy egyszeribben szdlva arrdl, hogy
mit jelent és hogyan torténik a globalizacié. Ellentétben mds, hasonlé folya-
matokat leirni térekvé fogalmakkal — amilyen példaul a multikulturalizmus, a
hibriditds vagy a transznacionalizmus —, a vildgzene része a szétirnak, melyet
azok haszndlnak, akikre a kutatds irdnyul. Mds szavakkal: az elemz8kon kivil
verseng$ meghatirozasokat alkotnak vele kapcsolatban azok is, akiknek a te-
vékenységét elvileg a fogalom hivatott kategorizalni. A zenei sokféleség és ho-
mogenitds korili vitak igy példaval szolgalnak azokra az dltaldnosabb dilem-
makra, melyeket ma a kulturdlis keveredés és elkiiloniilés globalis folyamatai
valtanak ki (Feld 2000). A viligzene fogalmanak és a korilotte szervez6ds
piaci mechanizmusoknak a megértése ezért kulcsfontossdgu lehet, amikor a
Nyugat és a ,vildg tobbi része” kozotti kulturalis kapesolatok mai valtozasait
igyeksziink felmérni. A kérdés igy tehat arra vonatkozik, hogy a zene vagy ta-
gabban a populdris kultira kutatdsa mit adhat hozza a globalizéciéval kapcso-
latos vitakhoz. A termelési folyamat, mely a vildgzenei piac sajitja, nem csupdn
egy technol6giai halézatra épiil, mely a Nyugat-Eurépa és Eszak-Amerika
kézpontjaiban €16 fogyasztdkat 6sszekapcsolja az afrikai, zsiai vagy latin-ame-
rikai termelSkkel (Stone et al. 2000). Itt kulturalisan meghatarozott kifejezés-
moédok és az azokat el6adé emberek szdmitanak utazé termékeknek, melyek
jelentéstiket és befogaddsuk kontextusait folyamatosan viltoztatjak.

A vildgzene fogalmit a hatvanas évek angolszdsz zene- és kultarakutat6i
vezették be a zenei sokféleség kutatdsinak megjeloléseként. A vildgzene ekkor
a nem nyugati vagy etnikai kisebbségekhez k6t6d6 zenei formak tanulmanyo-
zdsa révén azok emancipécidjahoz igyekezett hozzajirulni, vagyis azzal az in-
tézményesitett értékrenddel igyekezett szembeszillni, amely ,zene” alatt el-
sésorban miivészi igénnyel megalkotott, nyugati miifajokat értett (Feld 2000).
A fogalom a kilencvenes évektdl leginkdbb azoknak a zenei egylittmikodé-
seknek a megnevezésére szolgilt, amelyekben egy-egy hirneves nyugati pop-
sztir Eurépén kivili, vagy az eurépai periféridkrol szairmazé hangzasokkal és
kézremikodskkel dusitotta sajat produkcidjat, amivel a harmadik vildg poli-
tikai és gazdasdgi nehézségeire, kornyezeti katasztréfira és egyben a kultu-
ralis azonossag kifejezésével kapcsolatos kiizdelmekre torekedett felhivni a
nyugati vildg figyelmét.? A kilencvenes évekre a vildgzenei piac intézménye-

2 Szdmos mds példa mellett itt érdemes megemliteni Paul Simon, Peter Gabriel vagy David

Byrne munkassagit.
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sulése — folydiratokkal, sikerlistakkal, lemezkiadékkal és fesztivalokkal — mar
elkertilhet6vé tette, hogy ,a vildg tobbi részérsl” érkezd hangok és produkcidk
nyugati popsztirok névjegyével, vagy nekik alarendelve keriljenek forgalom-
ba. Mindez egyuttal azt is jelezte, hogy a vildgzene meghatirozasa feletti
hatalmat a piac szerepl6i végképp atvették az akadémiai szféra képvisel8itsl.
A vilagzene intézményestlésének egyik legf6bb kovetkezménye, hogy a vilig
kiilénb6z6 pontjairdl szirmazé zenei termékek — melyeket kordbban aligha
soroltak azonos kategéridba — egyazon vonatkoztatisi rendszer elemeivé val-
nak, melyben lehetséges Sket egymadssal 6sszemérni és egyben felcserélni. A wvi-
ldgzenei mezd kialakuldsa® nyomon kévethetd a kilonbéz6 szakértSk kozotti
vitdkon és kiizdelmeken keresztiil, melyek sordn eltérd definiciék versengenek
a fogalom érvényes meghatdrozdsaért, vagy azért, hogy egy adott pillanatban
avilidgnak épp mely pontja (vagy milyen zenéje) kapjon nagyobb kozfigyelmet.
Mas széval, a populdris kultdra egyéb piacaihoz hasonléan a vildgzene is fo-
lyamatos ,diskurziv taplaldst” igényel, hiszen a vasarléi preferenciak sosem je-
lezhetdk el6re tokéletesen, a kindlat pedig mindig nagyobb a meglévé igények-
nél (During 1997). Mindez a zsurnalizmusnak egy olyan formdjat hozza létre,
mely kritikak és innepélyes hangt ajanlék formajdban bocsit druba informa-
cidkat és magatartasformakat, melyek kordbban a kultira tudoményos kuta-
téinak privilégiumaként voltak ismeretesek.

Kétségtelen, hogy ma a vildgzene jelenti az egyik legf6bb csatornit, ahol a
kulturélis méssag elismerésével vagy megértésével kapcsolatos elképzelések
olyan javak formidjat oltik, melyek professziondlis stitusz vagy az ezzel jaré
tudds nélkil, pusztin a fogyasztds aktusa révén elsajatithatak. A vildgzene
fogyasztoi szempontbdl olyan korszakot jelképez, melyben t6bbé nincs sziik-
ség térbeli mozgdsra vagy utazasra a killonbségek vagy a kozmopolitizmus ta-
pasztalatinak megszerzéséhez. A viligzene cimsz6 alatt forgalomba hozott
termékek novekvs mennyisége sokakban a multikulturalis utépia megval6su-
ldsinak benyomasit keltheti, ahol immar mindenki hangja hallhaté. Ez a de-
mokratikus vizi6 része a viligzene proméciéjanak és az ehhez kapcsolédé dis-
kurzusoknak, mikozben a névekvé piaci sokféleség nyilvinvaléan a kapitalis-
ta gazdasdg egyik legalapvetSbb tendencidjat tiikrozi, ami folyamatosan Gjabb
piacokat és piaci réseket torekszik definidlni és létrehozni. A mar szdmtalan-
szor eltemetett rockzene kitiriilé formakincsével szemben a vildgzene tehdt —
nem utolsésorban a fogalom rugalmas karaktere folytin — a zenei nyersanya-
gok és a hozzajuk kapcsolt célesoportok kialakitdsa szempontjabdl kimerithetet-
len forrasok feltdrasit igérte. Az ilyen megkozelitésekre jellemzd az a feltételezés,
hogy a vilagzene cimkéje alatt elérhetd termékek, valamint tirsadalmi és kul-
turalis hatteriik kozott kézvetlen kapcesolat fedezhet6 fel. Ennek a folyamatnak
az egyik legfébb vondsa a vilagzene mediatizélt karakterével fiigg 6ssze, mas-
ként mondva azzal a feltételezéssel, hogy a viligzene cimkéje alatt drusitott
termékek és tarsadalmi hatteriik, lokalitasaik k6z6tt kozvetlen kapesolat van.

3 A mez8k logikdjanak és a kulturilis termelésnek az Gsszefiiggéséhez lasd Bourdieu (1994).
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A vildgzene egyik paradoxona viszont éppen az, hogy mikozben a fogalom ald
sorolt termékek mindig bizonyos helyekhez, kultirikhoz és torténelmekhez
kapcsolva kertilnek piacra, ugyanezeket a produkcidkat ,,szarmazasi helytikon”
gyakran nem ismerik, vagy nagyardnyd kozoénnyel fogadjik. Ha az eléaddk
személye egydltaldn ismert a hazai kozonség el6tt, ez sokszor azért van igy,
mert a viligzene nemzetkézi szinpadain el6adottaktdl eltérd repertodrt tarta-
nak fenn az otthoni k6zonségnek. Ennek egyik lehetséges kovetkezménye a
megosztott piacok kialakuldsa, melynek sordn a ,kiild6 térségben” elérhetd
vagy népszerd, és az azonos térségek emblémdjaval globdlisan terjesztett zenei
termékek kore egymast kolesondsen kizaré kategériava valnak.

Ebbél adédéan a vilagzene jelenségének egyik lehetséges értelmezési médja
éppen a hozzd kapcsol6dé ellentmonddsok révén lehetséges: a vildgzene épp-
ugy tekinthetd a kulturdlis imperializmus és gyarmatositds mai termékének,
mint a vildg tavoli pontjait egyenld pozicidkba és kulturélis cserekapcsolatok-
ba 4llit6 demokratikus folyamatok eredményének. A vildgzenei termékek glo-
balis druba bocsitdsdval egyszerre terjednek tehat a liberdlis multikulturalizmus
diskurzusai, melyek a kulturilis sokféleség bemutatésit jellemzéen ugy fogjak
tel, mint ami 6nmagaban elegendd a kézpontosité vagy homogenizalé hatalmi
politikdkkal szembeni fellépéshez. A multikulturalizmus viszonyainak ebbél
a fajta timogatdsdbdl ugyanakkor nem kévetkezik sziikségszerd valtozas, hisz
a sokféleség megjelenitése vagy artikuldcidja az eznikai marketing logikéjat ko-
veti, igy a ,interkulturalis kapcsolatok” valéjaban érintetlentl hagyjik a kul-
turalis termelés fenndll6 gazdasdgi és ideolégiai rendszereit (Hutnyk 2000). A
kulturalis kilonbségek piaci termelése és fogyasztisa egy menedzserekbdl és
egyéb szakért6kbdl 4ll6 elit kialakuldsét tette lehetévé, amely a periféridkrol
szdarmazé kulturalis javakat egyfel]l eredményesen terjeszti a nyugati piaco-
kon, misfeldl képes érvényesiteni az azok el6allitasira vonatkozé szabalyokat
a periféridkon. Mindez a kézvetités, széllitds, hozzaférhetévé tétel olyan for-
midit kivinja meg, amivel a kiilénféle ,tradicionalis”, ,nem-eurépai” mifajok
el6adéi kordbban nem szdmolhattak, és amelyeket érthet6 médon ma sem 8k
bonyolitanak. Ennek megfelelGen a vilagzenei piac kialakuldsa a menedzseri
szerep Uj konstrukciéjit hozta magéval. A vildg tavoli tdjair6l szirmazé tehet-
ségeket felfedezd, réluk a nyugati viligban gondoskodé menedzser kilép az
tuzleti tgyek és a szervezés sziirkeségébdl, és a kulturilis mdssdg kozvetitdje-
ként maga is részesedik a bemutatott egzotikumbdl.

A rominiai Clejanibél szdrmazé ciginy zenészeknek a Taraf de Haidouks
emblémdjival befutott nemzetkozi karrierje a marginalitds esztétizdldsdra épiilt,
vagyis arra a stratégidra, mely a ,tavoli”, ,kirekesztett” vagy ,elmaradott” ka-
teg6ridit az ,ellendllis” mitoszdval ruhdzza fel. A vilidgzene szakértSinek va-
lamiképp napirendre kellett térnie afelett, hogy a zenekart miért éppen sajit
orszdgiban nem Gvezte olyan elismerés, mint kilfoldon. Magyarazataiknak
ugyanakkor a vilagzenei mez6 logikajinak megfelelve sziikséges volt fenntar-
tania a ,helyi gyokerek” és az azokkal valé folytonossag illiziéjat, masként fo-
galmazva azt az elképzelést, hogy a Taraf hitelesen reprezentilja Roméniat —
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annak ellenére, hogy a hazai kézonség részérdl hidnyoztak az ezt igazolé re-
akcidk. Mint arra a tovdbbiakban kitérek, mindez a rasszizmus cimkéjének
bevezetése révén volt lehetséges Romdnia vonatkozasiban.

3. EGY FALU, AMELY NINCS A TERKEPEN

Clejanit, a Bukaresttd] harminc kilométerre 1év8 falut — habar itt végzett zenei
témdju kutatdsok mar a hatvanas évektdl ismeretesek voltak Roménidban —a
nemzetkozi nyilvinossig szdmdra az etnomuzikolégus Speranta Radulescu
tedezte fel, aki a nyolcvanas évektdl készitett itt felvételeket. Ekkoriban a kom-
munista kultdarpolitika igyekezett hatirozottan fellépni a roman népzene ,,meg-
tisztitisa” érdekében — irdnyelveket szabtak, betiltottik a ,,szennyezett folklér”
nyilvinos el6adésit (ami nagyban a ,szennyezésért” leginkdbb hibdztatott ci-
gany el6addkat érintette), sajtékampanyokat inditottak, és politikai szempont-
bdl megfeleld specialistdkat biztak meg azzal, hogy kifejtsék véleményiket a
sziikséges gyakorlati Iépésekkel kapcsolatosan. Mindebben Radulescu is részt
vett, késébb magit okolta naivitdsaért (Ridulescu 1997). Ennek nyoman sza-
mdra a clejani zenészek kornyékbeli eskiivékon és temetéseken edzett jatéka,
sokszind zenei viliga a Ceausescu-diktatara kultarpolitikaja altal kézpontilag
tervezett nemzeti hagyomdnyokkal szemben vélt érdekessé. Késébbi cikkében
igy emlékezett vissza a clejani zenészek dltal keltett benyomasra:

A clejani zenészek szemmel lathatéan ciginyok voltak. Szegények, heves természe-
tlek, képtelenek arra, hogy magukévd tegyék a hivatalos népzene stilusit — ez volt
az oka annak, hogy a Kulturilis Minisztérium gy tekintett rdjuk, mint akik szégyent
hoznak a romdn népre. (Ridulescu 1997: 11)

A Ceaugescu-diktatira hivatalos népzenéjével szemben Ridulescu tehit a
clejani zenészek elmaradottsdgiban vagy marginalitisaban rejl6 értéket fedez-
te fel. FeltételezhetGen gy vélte, hogy a diktatdra dltala jol ismert kulturalis
intézményrendszere nem teszi lehet6vé a muzsikusok nyilvinos elismerését és
bemutatisit, igy ezek elémozditisiért nyugati segitséghez kell fordulnia. 1986-
ban egy svijci kutatd, Laurent Aubert érkezett Bukarestbe, hogy a genfi Archive
Internationale de Musique Populaire szimira gy(jtson felvételeket, és romdn
kollégijanak kozremiikodésével ismerte meg a clejani zenészeket. Aubert ké-
s6bb igy idézte fel els6 talalkozasit a clejaniakkal:

Orokké emlékezni fogok az estére, amit veliik toltottiink. Késve érkeztek, mivel a
hotel, ahol Speranta szobit foglalt nekik, nem akarta fogadni 8ket, valéban tgy
néztek ki, mint a koszos 6reg cigdnyok! [...] Beleborzongtam, amikor éjfél kortil
jatszani kezdtek, olyan varazslatos volt, mint amikor el8sz6r hallottam Bessie Smith-t.
(Broughton 2007: 46)
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Az ekkor késziilt felvételek 1988-ban megjelentek Svdjcban, Aubert és Ri-
dulescu — utébbi ezzel dllasit is veszélyeztetve — még ugyanebben az évben é16
tellépéseket szervezett a zenekarnak Genfben és Parizsban. Ez a lemez ragad-
ta meg a fantdzidjat két belga menedzsernek, a Taraf de Haidouks valédi, a
vildgzenei sajtéban jél dokumentalt torténete az 6 megjelenésiikkel veszi kez-
detét. Stephane Karo és Michael Winter 1989-ben, egy héttel Ceausescu bu-
kasa utdn a hideg télben ,atutaztik Eurépat”, hogy eljussanak Clejaniba. Bar
a falu mindéssze harminc kilométerre van a roman f6varostél, mégsem szere-
pelt az dltaluk ismert roman térképeken. Ugyanennek a térténetnek egy masik
valtozata szerint a két menedzser egyaltalin nem is rendelkezett térképekkel,
mivel azok be voltak tiltva a diktator altal. Ennek nyomdn — mintegy el6re at-
élve az élményt, melyet késébb a zenekar nyugati hallgatdinak is elérhetévé
tettek — egy sajdtos keleti id6z6ndba jutottak, ahol a legrévidebb tav is napokat
vehet igénybe, és a litszélag konnyen megoldhaté helyzeteket is misztikus kod
tedi. Ahogy a Taraf de Haidouks egy késébbi lemezajinléjaban olvashato:
~Eriteljes zendiik uigy miikodik, mint egy indoeurdpai idégép”, mely az indiai és az
ottomdn multba egyardnt elvisz (Hooper 1999). A kulturilis massdg, valamint
a térbeli tdvolsdg és a régmult osszekapesoldsa a Taraf de Haidouks reprezen-
ticiéinak mindvégig dllandé kelléke maradt: a viligzene szimos mas el6adé-
jahoz hasonléan 6k azok, akik a Nyugat szimadra visszahozzédk a rocksztirok
altal mar elveszitett ldizadé szellemiséget, mivel emlékeztetnek arra, hogy a
zene valamikor egyszer(, de élénk kozosségi tapasztalatot jelentett.

A térképen nem szerepld falu képe éppugy visszatérs eleme lett a zenekar
korili diskurzusoknak, mint a menedzserekkel valé elsé taldlkozis torténete,
melynek sordn a két belga a faluban €16 tobb szdz muzsikus kézil kivalogatta
a késdbb befuttatott zenekar tagjait, majd egyuttal nevet adott a forméciénak.
Az Aubert és Ridulescu altal kordbban hasznélt semleges elnevezésnél —,,mu-
zsikusok Clejanibdl” (liutari de Clejani) — a Taraf de Haidouks a Robin Hood-i
»becsiiletes banditdk™ra tett utaldssal nyilvin meggy8z3bb volt a viligzene
kozonsége szamdra. Am a név egyuttal markajelzést is jelentett, melyet a falu
szamtalan mds zenésze kozil mar csak a menedzserek éltal felfedezettek és
tamogatottak haszndlhattak. A falu megtaldldsa, az alapitds és a névadds ak-
tusaibél 4116 eredettorténet szinte minden Taraf de Haidouksrél sz6l6 cikkben
és beszdmoléban megtaldlhat6. A felfedez8k és a felfedezettek kozott az orien-
talizmus mintdit kvet hatalmi viszony igy lett rogzitve a Taraf de Haidouks
telfedezésérél sz616 torténetben.

1991-ben a Taraf mar tdl volt elsé nagy sikerd eurdpai turnéjan, Karo pedig
teleségiil vette a zenekar egyik tangéharmonikdsinak lanyat. A Taraf de Hai-
douks els6 lemezén* a legid8sebb zenekari tag, Nicolae Neacsu eladasiban
szerepelt a diktdtor bukdsit elbeszélé Balada conducitorului, mely a vilagzenei
piacon a politikai elnyomdst tulélni képes, ,alulrdl jové” kultira egyik legna-
gyobb himnusza lett, habar szévegét a hallgaték nagy része nemigen érthette.

* 'Taraf de Haidouks: Musique Des Tziganes De Roumanie. Cramworld, 1991.
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A latszolag el6zmények és helyi segiték nélkiili felfedezés torténete a zene-
kar mitoszdnak épitését éppen annyira szolgilta, mint menedzsereikét. Ahogy
egy kés6bbi méltatéjuk nyilatkozott: ,Karo és Winter brilidns médon megérizték
a zenészek mindennapos kiilsejét, nem oltoztettek fel ket népi kosztiimokbe” (Brough-
ton 2007: 46). A romdniai konfekcié sajitossigai a késébbiekben is ugy jelen-
nek meg, mint a zenekar eredetiségének garancidi, ami végsd soron a vildgze-
ne altal a mdssagot a maga valéjdban latni akaré kozonségnek igazin megfelel.
Mint err8l mér sz6 esett, a roman etnomuzikolégia — kiilénosen Ceaugescu
idejében — nagy eréfeszitéseket tett, hogy a ciganyok altal jatszott ,,szennyezett
folklért” megkiilonboztesse a tiszta roman valtozattél. Ett6l még szerepeltek
roma eléadék hivatalos szinpadokon vagy a televiziéban, 4m kizdrélag a roman
nemzetallam legitimdciés céljaira is felhasznalt ,tiszta folkl6r” tolmacsoldiként,
mely a kivinatos zenei irinyvonal mellett a népviselet hordasat is megkévetel-
te. Ezzel szemben a Taraf zenészeinek a menedzserek részérdl szindékosan
megdrzott ,mindennapos kiilseje” maga vilt a zenekar egyik védjegyévé. A ja-
pan divattervezd Yohi Yamamoto éppen ennek készénhetSen tudott Gjabb for-
dulatot hozni a zenekar karrierjébe azzal, hogy extravagins darabokat terve-
zett nekik, melyeket a kozénség lemezboritokon® és szdmos magazinban is
viszontldthatott. Karo és Winter igy ,feltették a vilagzene térképére” Clejanit
és egyben Romdniat, Yamamoto ,feloltoztette” az onnan érkezd zenészeket,
tovabbd a hollywoodi szinész szerepe sem elhanyagolhaté. Johnny Depp 2000~
ben készitett The Man Who Cried cimi filmjében a Taraf de Haidouks tagjai
is szerepeltek, majd ezutdn meghivist kaptak néhany privit eléaddsra az Gket
»zenészként és emberként egyardnt tisztel6” és egyben busdsan megfizets sztar
hollywoodi klubjaba. Amikor 2007 nyardn hosszas tivollét utin a zenekar Bu-
karestben tartott koncertet, a helyi radiéallomasok ugy harangoztik be az ese-
ményt, mint ami ,olyan buli lesz, mint Johnny Deppnél”.

A Taraf de Haidouks koriili diskurzusok — a vildgzene tdrsadalmi kontex-
tusok irdnt érzékeny reprezenticiés médjainak megfelelden — mindig nagy fi-
gyelmet forditottak a zenekart kibocsaté orszdgra, Romdnidra. A zenekar ese-
tenként gy jelenik meg, mint a Nyugat-Eurépaba draml6 romaniai migracié
résztvevdje.

Kilépve a kommunista idészak térmelékei koziil, magdénak tudva a megvetett em-
berek toretlen hagyoményait, a Taraf nyugatra jott, hogy megtaldlja a szerencséjét.
(Hooper 1999)

A tagok néhol taldn veszélyesnek tiinnek — a beszamoldk gyakran felidézik,
hogy a koncertek utin megkisérelték eladni a hangszereiket a k6zonségnek, és
kézeledni prébaltak a n6khoz —, ez azonban végiil mindig feloldhaté a zene-
kar nevében is szerepld ,becsiiletes banditak” elképzelésével. A zenekar me-
nedzserei tovibba lithatéan eréfeszitéseket tettek annak érdekében, hogy a

5 Taraf de Haidouks: Band of Gypsies. Cramworld, 2001.
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Taraf de Haidouks megjelenése a hallgaték korében ismert globalizdcidkritika
vagy ellenallas mintdi k6z¢ beilleszthetd legyen. Carol Silverman az amerikai
kézonségnek 1999-ben szamos roma el6adot elsé izben bemutaté Gypsy Cara-
van turnérél szol6 esettanulmdnydban irja (Silverman 2007), hogy a Taraf me-
nedzserei rendszerint patronalé médon viselkedtek a zenészekkel, akik nem
vettek részt a réluk sz6lé nemzetkozi imidzs felépitésében és a jelek szerint
nem is nagyon szindékoztak valtoztatni azon: ugy tekintettek magukra, mint
akik a kell§ eré vagy hatalom hidnyédban fiiggéségi viszonyban allnak a nem
roma kozvetitSkkel és menedzserekkel. Utébbiak — ironikus médon — épp sajat
patrondlé gesztusaik révén kapcsoltik a zenészek egyes cselekedeteihez az el-
lenallds dzenetét. Mint arrdl egyik amerikai turnéjuk kapesan irtak, az utazis
sordn komoly problémat jelentett, hogy a zenekar tagjai semmilyen helyen sem
kivintak felhagyni a dohdnyzdssal, esetenként még a renddrség is kijott a hely-
szinre. A londoni 7elegraph Gjsigir6ja szerint a turnémenedzser ezekben az
esetekben igy vilaszolt:

Miutin megérkeziink a bukaresti repiilStérre, az elsé nagy hirdetések az tton a
Marlborét, a Kentet és a Winstont reklimozzak. Ha abbahagyjitok az amerikai
cigaretta drusitdsit Romanidban, mi is abbahagyjuk a dohinyzast Amerikdban.
(Culshaw 2002)

Rominia szerepe azonban a legtobb esetben azon az ellentmondasként ész-
lelt helyzeten keresztil fogalmazdédik meg, amelyet a szerz8k az orszdg zenei
gazdagsiga és a nyugaton — a vildgzene cimkéje alatt — bemutatott romdniai
zenekarok ismeretlensége kozt litnak a kibocsité orszagban. Mint arrél mar
sz6 esett, a Taraf nemzetkozi karrierjében nélkiilézhetetlen szerepet jitszé
Speranta Ridulescu a clejaniak jatékat inkdbb a kivérelek kozé sorolta a zenei
kifejezésmodok dllami kisajatitdsaval, és a romdn népzene ,beszennyez6i” ellen
iranyul6 hivatalos kampdnyokkal szemben. Ezek a részletek azonban mar ér-
telmiiket vesztik a vilagzene globdlis diskurzusaiban. Egy mdsik beszdmolé-
ban a kubai és a romaniai ciginy el6adék kozotti parhuzamokra deril fény:

Egy-egy autoriter kommunista rezsim hatékonyan tartotta tivol gazdag zenei ha-
gyoményait a nyugati piacoktél mindkét esetben. [...] Am amig a politikai fejlemé-
nyek Kubéban lehetSséget adnak legalabb némi reményre, a balkdni cigdnyok sze-
rencséje ritkdn fordul jobbra. (Cartwright 2002)

A Taraf de Haidouksrdl sz6l6 vildgzenei diskurzusban Roménia annak a
rendszervéltds utin ujraéledd nacionalista mitoszokkal és konfliktusok altal
jellemzett Kelet-Eurépdnak a megtestesitGje, mely a kilencvenes évek szamos
nyugati tirsadalomkutatéjét is foglalkoztatta. A Taraf de Haidouks koriili dis-
kurzus egyik legf6bb dilemmidja ennek megfelelden az lett, hogy Roménidban
vajon miért maradt ismeretlen a vildg nyugati részét elblivols zenekar? Az,
hogy egy efféle kérdés miért foglalkoztatja annyira élénken a zenei médiit vagy
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a rajongokat, nem figgetlen a vilagzenei mezének attdl a sajitossagatol, mely
a forgalomba keriilé termékeket adott lokalitisokrél sz6l6é képzetekhez kap-
csolja, eredetiségiiket pedig az eladdok személyén és a zenei tartalmon tual ezzel
hitelesiti. Ebben a helyzetben nem relevins az a vilasz, hogy a zenekart né-
hany menedzser nem csupan ,elvitte nyugatra”, hanem gyakorlatilag maga ta-
llta fel — id8ben felelve ezzel a globalis popularis kultdra egy kialakuléban
1év6 trendjére. Mds szavakkal, lehetetlen, hogy a Taraf de Haidouks ne repre-
zentilnd Romdniat, vagy a Balkant a maga valdjaban: a probléma minden bi-
zonnyal a kibocsité térségben van. A vilasz ennek megfelelden mindenkor a
Kelet-Eurépéban, és azon beliil Romanidban élénk rasszizmust tekinti kiin-
dulépontnak. A zenekar egyik krénikdsa, a Londonban él6 szakiré Garth
Cartwright szerint Romadnia fejlédésének mutatéja lehet a 21. szazadban, hogy
miként értékeli sajit cigdnyzenészeit (Cartwright 2001). A ciganyokkal szem-
beni megvetés olyan nyilvinvaléan piaci alapokon nyugvé megfontoldsokra is
magyarizatként szolgilt, mint példdul az, hogy a Taraf de Haidouks nyugati
vildgzenei szinpadokon aratott elsé sikerei utin Romdnidban miért nem adott
koncertet kozel tiz évig. A létez rasszizmus jelentSségével és megitélésével
kapcsolatos kételyek nélkiil is feltételezhetd, hogy a Cartwright altal javasolt
mutaté 6nmagédban kétes eredményekre vezetne. A Taraf de Haidouks nem-
zetkozi karrierjével parhuzamosan bontakozott ki Roméniaban a lokalis po-
puldris kultiranak a manele fogalma koré szervez6dé irdnyzata és piaca, mely
egyrészt az elmult években sikerrel tudott konkuralni a globdlisan terjesztett
popzene termékeivel, mdsrészt szaimos cigany el6adét tett sikeressé — jorészt
anélkil, hogy csupan etnikusan meghatdrozott szerepekben jelenitette volna
meg Sket. A manelét alacsonykultiraként elutasité érvelésekben rejls idegen-
gyilolet ellenére annak sem hallgatéit, sem el6adéit, sem pedig formai vona-
sait nem lehet etnikailag homogén cimkék ald sorolni. Mint arra David Malvin-
ni felfigyelt, a manele tele van viltozé trendekkel, elektronikaval, a hip hop, a
torok popzene vagy a flamenco ritmusaival vagy az ezekre tett utaldsokkal —
paradox médon tehdt sokkal inkibb megfelel a vilagzene hibriditdsra épulé
meghatdrozasinak, mint a Taraf de Haidouks altal feldolgozott balladak és
falusi tdncdallamok (Malvinni 2004). A vildgzene nemzetkézi szinpadain
megjelend cigdny eladok kapesdn a romdniai (vagy kelet-eurépai) rasszizmus-
ra vald hivatkozas igy sokkal inkdbb egy olyan diskurzus részének tiinik, mely-
ben a Kelet sajt értékeinek — igy tehat sajit maganak — elfogadasara eleve al-
kalmatlan személyiségként jelenik meg, eziltal a Nyugatnak marad az a civi-
lizacids tobbletbsl ad6dé feladat, hogy a vilag mas részein létrejové kulturalis
javakat a maguk jogdn kezelje, és ennek nyoman birtokédba vegye.

A ,gyokerek” diskurzusdval sikeressé valt el6adok olyan mezdébe 1épnek be,
melyben az altaluk hozott zenei nyersanyagot kivéve minden mds a kortars
kultdripar térvényeit koveti, igy az el6adéktdl egyebek mellett azt kivinja meg,
hogy id6r6l idére valami ujat, tobbet és mast mutassanak fel. Ez az igény a
»mindig mis alakban megjelens”, 4m végs6 soron 6nmagukkal mégis mindig
azonos sztar kultuszara épilé nyugati popularis mifajok sajitossiga, 4m a vi-
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ligzene kozvetitése révén olyan eldaddkra is érvényessé vilik, akik az emlitett
mifajokétdl alapvetSen kiilonb6zé kulturdlis héttérrel rendelkeznek. Az 4l-
landé megujulds igényére épuls termelési feltételek mellett a vildgzenei nagy-
szinpadokon sztdrra valt el6adok otthoni eréforrdsai rendszerint el6bb-utébb
kimertlnek. Ami kibocsité kérnyezetiikben elegendd volt éveken vagy akar
nemzedékeken keresztiil, az a viligzenei piacon néhdny albumot kévetden mar
ismétlésnek tlnik, és igy a kordbban kivivott érdekl6dés lankadasaval fenye-
get. Ennek elkerilése érdekében kiilonboz3 ujitdsok, zenei fizick és egyiitt-
mikodések vialnak sziikségessé: ilyen volt példdul a Taraf de Haidouks 2001-
es koncertlemeze, melyen a havasalfoldi vondsok a Kocani Orkestar macedén
tuvésaival zenéltek egyiitt. Egyes beszdmoldk szerint a prébafolyamat nem volt
zokkenémentes, mivel a zenészek szinte semmi kozoset nem taldltak egymads
jatékaban — kivéve taldn azt a tényt, hogy a vildgzenei piacon egyarint a ,bal-
kani és/vagy cigdny” kategéridba vannak besorolva. A koncertlemez ettél fiig-
getlendl nagy sikert aratott vildgszerte, melyet a késGbbi években egyik zene-
kar sem tudott megismételni.

A szegénység és kilatistalansdg, mely a Clejaniba érkezd belga menedzse-
reket elsé atjuk sordn fogadta, keveset véltozott az elmilt tizennyolc év alatt.
A falu ugyanakkor dllandé kultuszhely lett a balkdni ciganyok ,kulturalisan
elszigetelt és csontig hatol6” zenéjét eltanulni vagyé nyugati utazék korében.
A kozottik és a helyiek kozt kialakulé kapesolatok és kolesonds félreértések,®
vagy a manele és a vildgzenei piac kozti tovabbi érintkezések mar a globalis
populdris kultdra torténetének egy masik fejezetéhez tartoznak.

4. ZARO MEGJEGYZESEK

A vildgzene etnogrifidja — tallépve a kulturilis ,emancipaciét” és ,,imperializ-
must” szembedllitd, igy sziikségképpen sarkité megkozelitéseken — a stilusok,
zenei termékek és eladok sajatos roppilyait vizsgélja, ahogyan a helytiket vél-
toztatva maguk is atalakulnak, igy eldrulhatnak valamit azokrdl a kontextu-
sokrdl is, melyekben fogyasztjik, hasznaljik vagy dtalakitjak Sket. Martin
Stokes példaul a globalis homogenizacié és a lokilis sokféleség egydimenzids
megkiilonboztetésével szemben az eltérd hibridizaciés stratégiakat hangsa-
lyozza, melyeket egyarint kezdeményezhetnek ,felalrél” vagy ,alulrél”, fejlé-
désiik parhuzamos, 4am nem csupdn a zenei kifejezésmédok kiilonboztetik meg
Sket (Stokes 2004). A kézelmultban a Nyugat-Eurépa klubjait meghdédité
Balkan-clubbing irinyzata példa lehet erre a folyamatra. A Németorszdgba
emigralt roman szdrmazasu DJ Shantel nevével fémjelzett irinyzat a délkelet-
eurdpai térség zenéjének feldolgozasira, az elektronikus tinczenével valé kom-
patibilissé tételére épiil, ehhez azonban a vildgzenei piacra kordbban mar be-
vezetett ,autentikus” el6addk felvételeit hasznalja fel nyersanyagnak, illetve az

¢ Lasd példiul Marian-Bilaga (2004).
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ettdl eltérd esetekben is fenntartja azt az egyenlStlenséget, mely a zenei nyers-
anyagot sz4llité és az azt feldolgoz6 helyek kozt dll fenn. A sokféleség hang-
sulyozdsa ellenére tehdt fennmarad az a hatdr, mely a nyugati zenei piacokat
elvalasztja egyebek mellett a posztszocialista Kelet-Eurdpa orszagaiban kiala-
kult és sikeressé valt hibrid irdnyzatoktSl — mint a furbo-folk (Szerbia), manele
(Romainia) vagy chalga (Bulgaria) —, melyekre szintén a balkdni vagy t6rok
zenei elemek elektronizaldsa és nyugati mintikkal val6 6tvozése jellemz8. Az
egyes hibridizacids stratégidk tehdt a befolyds, hatalom és az elérhet siker te-
kintetében tovédbbra is egyenlStlen poziciékrdl arulkodnak.

A vildgzene diskurzusaiban a marginalitds és a tdrsadalmi kirekesztettség
nyilvinvaléan az uralkodé értékrenddel szembeni ellendllds bizonyitékdnak
szdmit, igy az elmaradottsig szimbdélumai egyben a siker garancidi is lehetnek.
Ezzel egy id6ben a vilidgzenei terméket kiilds térségekben ezek a massagok
gyakran mar kevésbé latvanyosak, vagy legalabbis a vildigzene mds kultardkat
érteni, elismerni és fogyasztani kiviné kozonsége szimdra nem értelmezhe-
téek. Mindez arra utal, hogy a marginalitast vagy a periféridkat a fennallé vi-
ligrenddel szembeni ellendllassal, a hibriditdst az eredetiséggel azonosité és
egybemosé perspektiva —a vildgzenei piac kozvetitése révén — a populdris kul-
tara termelésének egyik meghatirozé, normativ diskurzusiva vilt.
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L. Varga Péter
A kultuszképzés alakzatai

Ideologiai konstrukcick a populdris zene kritikdjaban’

I'm your truth, telling lies
DI'm your reasoned alibis
I'm inside open your eyes
I'm You!

(Metallica: Sad But True)

Els6 hallasra kissé nagyvonalinak tinhet a cim kérdésfelvetése. Mindenek-
el6tt azért, mert szinte minden szava magyardzatra, pontosabban arnyaldsra
szorul. Mit jelent az, hogy kultuszképzés, és milyen értelemben léteznek alak-
zatai? Mi a populdris zene, és mi a kritikdja, hogyan épiilnek koré ideolégiak?
Milyen 6sszefiiggésben haszniljuk az ,ideolégia” fogalmat?

Anélkiil, hogy mindezek részletes tudomédnyos kontextusat foltirndm, s
rengeteg hivatkozassal terhelném az olvasét, néhdny 6sszefiggésre vilagitanék
rd zenekritika és irodalomkritika k6z6tt, hogy a kilonbségeket, majd a zene-
kritika sajat statusat targyalhassuk.

Legel6szor is talan azt fontos leszogezni, a kultuszképzés és a kanonizicié
nem azonos fogalmak, noha kénnyen keverhetjiik 6ket. A kultuszképzés alatt
elsésorban beszédmadot értek, olyan beszédmdodot, mely a beszéd targyat ugyan
alaposan ismeri, a viszonya hozza azonban eleve affirmativ. Beszédrol és beszéd-
mddrél1évén sz6, a szovegek retorikai megalkotottsiga alapjin dllitom, hogy a
kultuszképzés alakzatokban torténik, nem pedig magdndl a kultusz tirgydnal
togva, az alakzatok elrendezése viszont azokra az el8foltevésekre vildgithat rd,
melyek a kultusz tirgyan, azaz a széban forgé miivon talrdl hatdrozzdk meg a
mithoz val6 viszonyt és persze a befogaddst, az értelmezést egyarant. Mind-
ezeket tagan ideoldgidknak tekinthetjik, a konstrukcid e helyiitt azok koncep-
cionalis és nyelvi miviségére utal, mely a zenehallgatds esztétikdjaban még
inkédbb érvényes lehet, mint az irodalom olvasisiéban, errél azonban késébb
részletesen szolok.

A populris zene fogalma a leginkédbb problematikus, jollehet az el6bbiek-
hez hasonléan vélhetSen valamennyien tisztdban vagyunk a jelentéskorével.

! A tanulmany kordbban a kovetkezd helyeken jelent meg: Partitira, 2008/3,121-134; Bariny
Tibor, Rénai Andrés (szerk.): Az olvasé ldzaddsa. Kritika, vita, internet. Kalligram, Pozsony,
2008, 195-214; valamint L. Varga Péter: 4 metamorfozis retorikdi. Tudomdny, diszkurzus,
medialitds az irodalomban és az olvasdsban. JAK—Prae.hu, Budapest, 2009, 239-262.
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Az itt tirgyalandok miatt mégis sziikséges ramutatni néhdny ellentmondadsra,
melyek a fogalom konnoticiéihoz kapcsolédnak.

Az alibbi dolgozatban az ,extrémnek” nevezett metalzenék kritikdjarl va-
zolok par gondolatot — a szélesebb értelemben vett popularis zenét, azaz a pop-
zenét figyelmen kiviil hagyom. Ennek oka tobbek kozt — tal azon, hogy ezt a
zenei vildgot ismerem behatébban —, hogy a hagyomanyosan ,igényesnek” te-
kintett mdfajokon és stilusokon kiviil az egyszeri popzenének nincs erds kri-
tikdja, vagy nincs olyan kritikai értékrendszer, mely foltérképezheté és alkal-
mazhat6 volna a popzenére mint olyanra. Azoknak a populdris zenei kultu-
raknak, melyek viszont ,,érdemesnek bizonyulnak” az elmélyiltebb vizsgélatra,
altalaban nem a sz6 szoros értelemben vett zenekritikdja keril a vizsgdlédds
tokuszdba, hanem a zenét korilvevs kulturalis (és tarsadalmi) kérnyezet (Heb-
dige 1979, 1995). ?

Persze a kulturlis és tirsadalmi kontextus aligha vehetd szdmba az ket ala-
kit6 elfoltevések és ideoldgiai konstrukeidk nélkiil, ezeknek pedig fontos kom-
ponense az adott zenei kultirit mozgato, vagy — kihasznalva a térbeli metaforat
— az azt magaba foglal6 diskurziv tér. Itt érdemes megéllni egy pillanatra. Az
»extrém” zenék, a metalzene kritikdja a tirgydt egészen biztosan nem sorolnd a
popularis zene halmazaba, minthogy annak sem zenei, sem ideoldgiai eszmé-
nyét nem tartja akceptdlhaténak, s6t a populdris zenét és annak valamennyi
ideolégidjit (befogadhatdsig, slager, média, glamordma, piaci jelenlét stb. stb.)
ellenségképként hatirozza meg. A ,populdris” terminust érdemes tehdt ezen a
ponton levalasztani a popzenérél, és a sz6 szerinti ,népszert” értelmében hasz-
nalni. Ezzel viszont az a baj, hogy barmekkora stadiont téltson is meg egy me-
talzenekar, a mifaj jelenléte a koztudatban és a médidban még mindig jéval
szerényebb, mint a hagyomdnyos pop-, azaz a népszer( zenéé, rdaddsul a me-
talzene kritikdja — az ennek a zenének a kultardjahoz kapcsolhaté identitas foly-
tan — elhatarolédik a ,,népszertiségtsl”, mintha az a gylolt ,populdris” — vagyis
a ,tomegek dltal fogyasztott” — megfelelSje lenne. (Itt megfigyelhetd egy kiilo-
nos ellentmondais, hogy amig a metdl a sajit maga ,,szamizottségét” és a média-
bél valé kirekesztettségét panaszolja, amint valamelyik kemény zenekar radis-
ban is sugirzott ,slagert” ir, az az ,igazi” rajongdk szemében eladta magit.)

Adja magit a komolyzenétdl torténd megkiilonboztetés igényébél a ,kony-
nytzene” fogalma, 4m ha a régi vigasu ,heavy metal” 6sszetételre gondolunk,
a heavy/konnyi szemantikai ellentéte zavaré lehet. Javaslatom szerint marad-
junk tehat a populiris jelz6 sz6 szerinti értelmezésénél — még ha ez alatt nem
is a ,tomegek dltal fogyasztott” zenét értjik —, és ezek alapjin vegyilk szem-
ugyre kozelebbrél, hogy a kritika milyen médon konstruilja meg targyat és az
ahhoz kapcsol6dé ideolégidkat.

Liasd tovabba: ,A zenének az a teriilete, melyet a hagyoményos zenetudomadny és az etnolégia
is lefedetlentl hagy, a populiris kultdra. A konnytizenével kapcsolatban a tipikus szakembe-
ri vélemény az, hogy szociolégiai jelenségrél van szo; erre hivatkozva tagadjik meg téle az

értékmentes zenetudomdny figyelmét.” (Kodaj 2005: 133.)
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1. M11S A KRITIKA TARGYA?

A kritika megint csak tisztizdsra szorul6 fogalom. Irodalomkritika alatt 4lta-
ldban tudjuk, mit értiink, még ha a kritikakoncepciék meglehetésen kilon-
bozhetnek. Ugyanakkor az irodalomtudoményban az is vildgos, hogy az an-
golszisz ,criticism” magit a professziondlis irodalomértést, az irodalomelmé-
letet (is) jelenti, nem csak, vagy nem elsGsorban azokat a szévegeket, melyek
egy folyéirat (,napi”) kritikarovatiban jelennek meg (review). Konnyt lenne
azt mondani, hogy a zenekritika olyan szovegeket jel6l, melyeknek tirgya
—akdrcsak az irodalomkritika esetében az irodalom — a zene. A kritikai kultu-
rakutatds tudomdnya — mely el6szeretettel vizsgdl populdris zenei kulturdkat —
viszont nem elsdsorban zenekritikdval foglalkozik, noha itt éppen a tudomany-
dg eredeti elnevezése (cultural studies) nem tartalmazza a ,kritikai” mozza-
natot.’

Miasrészt ha a zenekritikdt a fentebbi szikitéssel hatdrozzuk meg, és nem
valamely zenei kultira elméletét akarjuk megalkotni, hanem legfeljebb annak
egy komponensét, még gy is kiillonbséget kell tenniink elére felvett és rogzi-
tett produkci6 (lemez, album vagy ,record”) és €16 eléadds, vagyis koncert k-
z0ott. S8t, a hangszeres populdris zenében — kiilonésen az ,extrém” gitirzene
vildgaban — gyakran taldlkozunk koncertlemezekkel, azaz é16 misor hordozé-
ra rogzitett valtozatdval, melyet nyugodtan tekinthetiink Gjabb kategérianak.

Mirmost adédhat egy halvany parhuzam az irodalomkritikéval, ha a zene-
kritikat a szovegkritika, a textolégia és a filolégia dltal folvetett kérdések men-
tén boncoljuk. Az irodalomelméletben, valamint a szévegkritika sordn alap-
vet$ dilemmaként meril £6l a méalkotds, azaz az irodalmi mi ontoldgiai sta-
tusa, vagyis hogy mi tekinthet6 ,az” irodalmi midnek, milyen forrisok alapjin
és milyen koriilmények kozt dllithaté 6ssze, mik a szerkesztés és szoveggon-
dozis kritériumai, illetve hogy mindezek alapjan mi lenne az a szoveg, amely
végiil az olvasé — a befogadd, a kritikus, az irodalomtérténész — elé kerl.
A klasszikus, a modern és az Gn. posztmodern szovegkritika a kora pozitivis-
ta szemlélettSl a genealdgia szovegkozottiségbe futd, rekonstrukeiét és vilo-
gatdst igényl6 miveletein 4t a szerkeszt8i kéz nyomatékos jelenlétéig, az egy-
mas mellett futé szévegek, fragmentumok és viltozatok pluralitisiig jelentGs
valtozdsokon ment keresztil, mindvégig a ,kész md” dilemmdjat tartva szem
el6tt, akkor is, amikor a modern és a posztmodern szévegkritika mar nem any-
nyira hisz ennek létezésében, mint inkdbb viszonyit annak eszményiségéhez
(Dévidhazi 1998: 209-225).

Vajon van-e hasonlé viszony zene és zene kritikaja kozt? Fentebb halvany
parhuzamot emlitettem. Valéban, a zenekritika sordn sem egészen viligos,

3 A zenekritika torténetének és elméletének vizoldsakor Kodaj Diéniel kitér az ezzel kapcso-

latban megfogalmazhaté dilemmékra, vé.: ,Komoly kritika alatt nem a zenei Gjsdgirds érten-
dé, hanem az igényes, filozéfiailag-kulturtorténetileg felkésziilt, a szaktudomanyos részleteket
szintetizdl6 és a nagykozonség felé (is) forduld értékelés.” (Kodaj 2005: 123.)
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pontosan mit kritizl vagy mit értelmez a kritikus. A zene szépségét? Otletes-
ségét? Invenciézussigat? Hangzdsit>* A probléma nem olyan egyszer(, mint
elsé pillantisra tiinik, hiszen nem egészen arrél van sz4, amire korabban a
pop- és nem popzene megkiilonboztethetdsége kapesin utaltam. Azaz nem
arrdl, hogy egy dal vagy egy lemez kommersz- és sligeres-e vagy sem, aminek
alapjin donteni lehetne afel6l, maradandé-e vagy gyorsan felejthets a produk-
cié, noha kétségtelen, hogy amint az irodalomban, Ggy a zenében sem sziint
meg végérvényesen a regiszterek hierarchidja. E helyiitt egy mésik fontos di-
lemmadra irdnyitanim a figyelmet. Espedig arra, hogy az irodalmi széveg meg-
szerkesztettségéhez hasonl6an a felvett hanganyag is szerkesztve van. Az egyes
hangszerek sdvjainak nem egyideji stadis felvételétdl a tobbszori feljatszdso-
kon, valamint az (egyedi) hangzds bedllitdsinak és a keverésnek bonyolult, t6bb
kiils6 embert igényl6 technikdjan 4t a mindebben — s6t esetenként az alapvetd
stadiémunkdban, a dalszerzés, a produkciés munka 6sszefogasiaban ugyancsak
- termékenyen résztvevd produceri szerepig szdmos dllomdsa van egy lemez
elkészitésének, melybél a kritika ugyszdlvan ,kivonja” a szellemi végterméket.
A kritika nyilvdn kitér a zenekar megszolaldsdra, jéllehet a technikai személy-
zetet dltaldban nem 6rokiti meg; kitér a dalok milyenségére, aminek sordn agy
szemléli azokat, mint a zenészek egyiittes, k6zos jatékat, nem pedig mint
egyenként, tobb sivban felvett, majd egymashoz illesztett elemeket. Kitérhet
a dalsz6vegekre is; ez a populdris zenében olykor — érdekes, de nem teljesen
meglepd médon — fontosabb kritikai szempontta vélik, mint maga a zenemd.

Koncertlemez, illetve -DVD esetében hasonlé befogadéi szitudciérdl be-
szélhetiink, dmbdtor a koncert tétje mindig az, hogy a lemezre més médszer-
rel f6lkertilt anyag miként szélal meg élében. Itt azonban ugyancsak érdemes
rovid kitérét tenntink.

Ha a filolégia feladata a legkiilonb6z6bb elérhet szovegvaltozatok Gssze-
gytjtése és rendszerezése, akkor elvileg 1étezhet(ne) olyan zenekritikai feladat-
kor, mely a zene ,jobb” értésének céljaval Gsszegytjtené és sorrendbe, vagy
legalabbis egymads mellé raknd a prébatermi felvételeket, a stidids viltozatokat
és a kiilonboz8 6néllé zenei sdvokat. Ez azonban nyilvanvalé képtelenség, és
nemcsak lehetetlen, de értelmetlen feladat is. Természetesen nem lehet hoz-
zéaférni valamennyi prébatermi és stadids valtozathoz, de még ha volna is erre
lehet6ség, akkor sem garantdlnd semmi, hogy azok meghallgatdsa és ide-oda
rakosgatdsa a kész lemez ,,jobb” vagy ,konnyebb” megértéséhez jarulna hozz4,
esetleg olyan titkokrol és fogasokrdl rantand le a leplet, melyek a zene esztéti-
kai tapasztalatat vagy a kritikai mozzanatot elmélyitenék. Kétségtelen, az él6-
zene altaldban prébatermekben sziiletik, a dalok itt nyerik el végsd, vagy leg-

4 Vo.: A zenetudomdny (musicology) nagyon sokdig nem foglalkozott a zenemtvek létreho-

zdsdnak, terjedésének, tirolasdnak és fogyasztisinak e tigabb kontextusaval, s a zenét pusztin
a zenei struktura, harmoniakészlet és ritmika fogalmi terében, vagy a szerzdk életmiivének és
koranak osszefliggéseiben vizsgalta.” (Vilyi 2005: 28.)
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alabbis majdnem végsd formdjukat, és csak a stadiéban ,szakadnak szét” ki-
16n4ll6 elemeikre. A metdlzenében (is) vannak kezdeményezések, melyek
alapjin a zenekar az él6 hatds kedvéért csaknem valamennyi hangszert — az
ének és adott esetben a gitirszolok kivételével — egyszerre rogzit a stadiéban,
mintha csak valédi koncertet adna, a bevett gyakorlat azonban ma mégis in-
kabb azt mutatja, hogy a demokat felhasznilva a studidban mintegy szétbont-
jak, majd djra 6sszerakjak a zenei elemeket, hogy aztin alapos utémunkaval
megfeleld, korszerd hangzasiva csiszoljik, az aprd, nemkivinatos elemeket
kiszirjék, a hatdsos elemeket felerésitsék, kiegészitsék, majd — ha sziikséges —
ilyen-olyan diszitéseket alkalmazzanak. A zenekarok olykor hajlamosak arra,
hogy érdekességképp valamilyen kiadvinyban bénuszként megjelentessék a
demds vagy prébatermi véltozatait egy-egy, azéta klasszikussa érett dalnak
— igy tett a Metallica is annak idején sok fontos darabjival —, ezek azonban in-
kabb demisztifikdljak az ismert és kedvelt tételeket, nem pedig hozzdjarulnak
a mélyebb megértésiikhoz. Ugyanigy a DVD-k extrdinak ,igy késziilt” filmjei
ritkdn képesek esztétikai élményt nyujtani vagy a kritikai megitélést elémoz-
ditani egy-egy lemezt vagy dalt illetGen.’

Ervelhetiink tehit amellett, hogy a zenekritika tirgya az a zene, mely a le-
mezen hallhaté, akkor is, ha annak felvételei ellentmondanak egyfajta termé-
szetességnek. Hiszen a lemez darabjai tulajdonképpen a prébatermi vagy demés
darabok érett, csiszolt viltozatai. A koncertfelvétel kapcsdn ugyancsak érvel-
hetiink a produkcié mellett, noha a kritika a zenészek aktualis teljesitményén
tal gyakran hangot ad az utémunka hidnyossdganak (kemény zenéknél nem
ritka a ,kdsds”, tulsdgosan zajos hangzds birdlata) vagy éppen hangsilyos je-
lenlétének (ami mivivé teszi az €16 felvételt: kiemeli, mondjuk, a szépen meg-
sz6lalé hangszereket, igazit az éneken, adott esetben héttérbe keveri vagy el-
lenkezdleg, folerdsiti a kozonség ovicidjit és igy tovabb).

Ervelhetiink ugyanakkor amellett is, hogy a zenekritika tirgya egy olyan
m, mely annyiféle valtozatos kozvetitésen megy keresztiil a prébateremtél
kezdve a stidién it a legkilonfélébb technikai eszk6zok manipulativ hasznd-
lataig, s6t: a hordozé kézeg materidlis feliiletéig — mely azonban énmagdaban

5 Ugyancsak kivétel a Metallica utt6r6 kisérlete, a Some Kind of Monster cimG dokumentum-

film, mely a zenekar egy vilsigfejezetét és a terdpia id8szakat koveti végig, prébatermi és sta-
dids bejatszdsokkal. Itt voltaképp a filmezettségtdl teljesen eltekintve egy lemez sziiletésének
produktiv pillanatai bontakoznak ki, melyek akdr azt is érthetévé tehetik, a széban forgé Gj
album, a §z. Anger miért lett olyan, amilyen. Ehhez kapcsolédik az a szintén szokatlan, a do-
kumentumfilm tikrében mégis megérthetd hizis, hogy a Metallica a Sz. Anger lemezhez mi-
ért csomagolt hozzd egy DVD-t, melyen a lemez dalait €16 prébatermi koncert formdjiban
egy az egyben végig lehet hallgatni, meg lehet tekinteni. (Ennek persze praktikus oka is volt:
a lemez basszusgitar-sdvjit a lemez producere, az akkor még j bégéssel nem rendelkezd ze-
nekar bardtja, Bob Rock jitszotta fol, Robert Trujillo basszusgitaros ezt kévetden csatlakozott
a Metallicihoz — a DVD-felvétel egytttal az 8 bemutatkozisa is.)
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semmilyen zenét nem kommunikal —, hogy nehéz vagy szinte lehetetlen meg-
itélni a produkciét olyan mudalkotasként, mely mint olyan 5nmagiban megmu-
tatkozik. Mégis, a zenekritika — ahogy az irodalomkritika is — el tudja latni
kritikai feladatdt, mert mindezeknek a problémdknak az ignoraldsaval egysé-
ges és ugyszdlvin ,kész” miként, produkcidként, termékként kezeli a zenét.
A kérdés a tovibbiakban az, milyen kritikai normdkat vesz figyelembe vagy
rejt el a populdris zene kritikdja, és honnan jénnek ezek a normdk.

2. NORMATIV ERTEKELES ES ERTEKELO NORMAKEPZES?

A kritika anatomidjaban Northrop Frye tébbek kozt azért érvel az (irodalom)
kritika, tigabban az irodalomértelmezés sziikségessége mellett, mert

[a] kritika sz6lni tud, holott minden mivészet 6nmagdban némasdgra van kirhoz-
tatva. A festészet, a szobrdszat vagy a zene példdja nyilvinval6vé teszi, hogy a md-
vészet csak bemutat, de mondani semmit nem tud. S akirhogyan hangzik is, ha ki-
mondjuk: artikuldlatlan, illetve széfosztott a kolts, létezik egy igen donts értelme
annak, hogy a kéltemények éppolyan némak, mint a szobrok. A koltészet ugyanis a
szavak érdek nélkiili hasznélata: nem direkt médon fordul az olvaséhoz. [...] A kri-
tika axiémaja ne az legyen, hogy a k6lt6 nem tudja, mit beszél, hanem az, hogy arrdl,
amit tud, nem tud beszélni. Ha meg akarjuk védeni a kritika létjogosultsagit, el kell
fogadnunk, hogy a kritika olyan gondolat- és ismeretrendszer, amely a maga jogin
létezik, bizonyos fokig fiiggetlentl attdl a miivészettsl, amellyel foglalkozik. (Frye
1998: 10-11)

Tegyiik hozza, az, hogy ,a miivészet csak bemutat”, elsésorban a mdalkotas
onreferencidlis jeloléstermészetét hangsilyozza, kozelebbrdl: a jelolés mate-
rialitdsdt, amely a kordbban emlitett médon énmagiban semmilyen értelmet
nem kommunikal. Persze a malkotds mindig valamiként térténé megmutat-
kozédsdra hasznalhaté a ,bemutat” vagy ,reprezentil” fogalma, azzal a megko-
téssel, hogy a reprezenticié megértése mindig elézetes megértésen alapszik,
vagyis mar meglévé tuddsunkat aktivaljuk, amikor a reprezentilé mtalkotas-
ra ,valamit bemutaté” mdalkotdsként tekintink.

Ha a md a sz6 szoros és szélesebb értelmében véve is olvasis, azaz értelme-
zés nélkil néma marad, az értelmezés pedig — megengedéen alkalmazva a fo-
galmat — mdr maga is kritika, mi allithat6 a zenérdl vagy a zenehallgatasrol?
Van-e a zenének olyan esztétikai kritériumrendszere, melynek alapjan a kritika
a ,bemutat” el6fltevéseit akar rekonstrudlni, majd djraszitualni képes? Milyen
kanon(ok) tételezhetd(k) — ha ugyan tételezhets(k) — a popularis zenében?

Mindenekel6tt azt érdemes szem el8tt tartani, hogy a zene — amint a pusz-
ta anyagszerid hordozé vagy a kommunikdacié materialitisa — 6nmagédban nem
hordoz sem elére rogzitett, sem folyamatosan véltozoé jelentést. A zenének nin-
csen dekdédolhaté szemantikai tartalma, birmennyire vonzénak tiinik is a le-
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het8ség, mely szerint mér a dallam érzékisége— példaul, hogy szomortinak vagy
vidimnak érzékeljuk — valamiféle kulcs lenne a jelentéshez. Mivel azonban
ilyen nincs, a zene kritikdjdnak szemantikai vonatkozdsa el6foltevések és ideo-
l6gidk medializaldsa egy olyan médium vonatkozdsiban, mely 6nmaga nem
tartalmazza ezeket az eléfoltevéseket és ideoldgidkat. A zenehallgatds: nem-
csak érzéki befogadds, de 6nkényes értelemlehetSségek konstrukeidja is, ami
alighanem kikertilhetetlen, ugyanakkor relativilja a kanonizalhatdsig felté-
teleit. Innen nézve ugyanis semmilyen zene nem képezheti — csak ideoldgiai
alapon — valamilyen egységes, szentesitett ritériumkdnon részét, legfeljebb a
gyorsan és dinamikusan valtozé aktiv kdnonba keriilhet be (ahonnan viszont
ugyanilyen sebességgel ki is szelektdlodhat) (ldsd Hansagi 2003).

Mindezeket figyelembe véve a zenchallgatisra olyan élményként, vagy, K.
Ludwig Pfeiffer érvelése alapjin, jelenlétként tekinthetiink, mely a ,tartalmi”,
»reprezenticios”, s6t ,értelmi” és ,értelmezési” mozzanatokat mellézve a zene
testi-érzéki hatdsara helyezi a hangsulyt. Ezek alapjdn viszont azt mondhat-
juk, hogy legintenzivebben az ¢l6 zene, azaz a koncert hatdsa érvényestlhet,
ahol a fizikai jelenlét az élmény pillanatnyisigdnak, egyszeri és megismétel-
hetetlen jellegének terepe, s mint ilyen, nem hozhaté kézos nevezére az értel-
mezés eltivolitd, s6t elidegenitd torténésével.® Innen nézve a zenekritika alap-
vetd targya a koncert vagy koncertélmény (kellene hogy legyen), jéllehet azzal a
mindig szem el6tt tartott megkotéssel, hogy a koncert egyéni tapasztalata a
kritikdban mdr nem maga a tapasztalat kommunikaldsa, csupdn utélagos koz-
vetitése, nyelvi konstrukcidja.

Mindezek tudatdban tgy hiszem, a populdris zene kritikdja — szemben az
irodalomkritikdval — kevésbé tud kizirdlag a tirgydra, vagyis a zenére nézve
normaképzé lenni, mert a zenének nincsenek régziilt vagy valtozé jelentései
és értelemlehet8ségei, amint az irodalmat lehetséges szigortan a szévegt6l ma-
gatdl elvonatkoztatva is targyalni, Ggy, mint lehetséges jelentések valtozé meg-
létét vagy megalkothatdsigat. (Kérdés persze, hogy igy valéban az irodalom
torténetérdl vagy az irodalomrdl mint olyanrél kapunk-e képet.)

Ha az irodalomkritika ,,normativ értékelés és értékelé normaképzés” (Di-
vidhazi 1994: 22-47, 34-35), ,[a] m birédlata [pedig] a kritikusnak nemcsak
irodalmi értékrendjét teszi prébara, hanem kézvetve egész vilagképét: a 1étél-
ményre adott teljes valaszat” (Davidhazi 1994: 26-27), ugy elviekben a zene-
kritikdra nézve is érvényesnek tekinthetjik ezt, hiszen az értékelés a zenekri-
tikdra ugyanuigy jellemz3, ahogy az ebbdl kibomlé normék folillitdsa. A nor-
midkat azonban itt, alighanem a zultuszképzés fogalmaval hatirozhatjuk meg
helyesen, hiszen a zene a szemantikai kiaknazhat6sdg hidnydban mintegy ki-
koveteli az ideolégiai konstrukcidk kultikus — tehdt sajit magaval csak ritkdn
szdmot vetd — stdtusit. A kultuszképzést mégsem negativ jelenségként és be-
szédmaodként értékelem, hiszen ha eleve olyasvalamiként viszonyulndnk hozz,
mint ami menthetetleniil reflektdlatlan, ilyenként pedig azonnal meghaladha-

6

Pfeiffer hasonlé kiindulépontbdl tirgyalja az operit és a sportot is (2005).
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t6, eltévesztenénk a zenchallgatds esztétikdjanak fontebb véazolt talin legfon-
tosabb komponensét, az érzékiséget, a jelenlét élményét. Minthogy azonban
ez utébbit bajosan hatdrozhatnidnk meg normaként, javaslatom szerint a zené-
18l val6 beszédet kultikus beszédként kezeljik, a zenéhez és a zenehallgatdshoz
kapcsol6dé magatartisformékat pedig a hozza (persze nem sziikségszerien és
nem minden esetben) tartozé identitds ,értékeiként” és ,normdiként”. Innen
nézve maris vizsgalhaténak tiinnek a popularis kultira vagy a népszerd regisz-
ter kdnonjai (e helyiitt a fogalom madr joggal haszndlhatd), valamint a kdnon-
hoz tartozé mivek, a miveket kedvels egyének és csoportok, magatartdsfor-
mak és identitdsok.

3. A KULTUSZKEPZES ALAKZATAI

Ha a kultuszképzés beszédméd, az el6foltevések és ideoldgiai konstrukcidk
pedig nyelvi meghatarozottsiguak, Ggy a szemantikai értelemben ,,néma” zenét
csupa nyelvi természetl dolog veszi koril. Pontosabban fogalmazva: hidba
,néma” a zene, annak érzéki tapasztalatin tul a kritika, tehdt az értelmezés
sohasem tud a nyelven kiviil keriilni. Nem véletlen, hogy a popularis zenében
a dalszovegnek olykor 6ridsi szerepe van, st gyakran a kritika legfébb krité-
riumavid 1ép el6: ha a zenérdl nincs killonésebb mondanivald, a széveg megal-
kotottsdga keril el6térbe. Ebben nyilvan hatalmas szerepe van annak is, hogy
a dallam mindig vdlfoztat szovegén, tovibbd, hogy a zenével torténd emocio-
ndlis azonosulds (Adorno 1998: 306—322) nagyjibdl egybeesik a szévegek ,,0l-
vasdsinak” vagy befogadasinak természetével: a lirai mdvek mindig aposztro-
fikusak — tehat megszdlitanak benniinket, helyesebben: sajit hangunkat kol-
csondzziik azok megszolaltatasara Es minthogy az érzékekre haté dallam (mely
onmagaban maga is értelem nélkili) a nyelvi, tehat Ggymond szellemi értelem-
re ,fordithat6” szoveg hatdsit nagyban folerdsiti (valtoztar rajta), a dalszéveggel
—adott esetben pedig akar kompletten importélt nézetekkel, vildglatissal vagy
telfogdssal — torténé azonosulds probléma nélkiil végbemehet. (Nyilvin min-
denki részesiilt abban az élményben, hogy egyiitt énekli a szoveget — affirmativ
viszonyban — az énekessel, mondjuk egy koncert extdzisiban.)

A dalszéveg azonban csak egyetlen része az ideoldgiai konstrukcick és
kultuszok terepének. A tovabbiakban néhany példit kinalok a metédlzene kri-
tikajabol.

[...] sikerrel lebonyolédtak az dridsi elSrelépést jelentd olyan egyéb projectek is, mint
a Summer Rocks 2001 és a Sziget Metal Hammer szinpaddnak programja. E két
fesztivil szimunkra azt jelenti: sikertilt Gjabb, ezittal vaskos rést iitniink a média és
a kozvélemény betonfaldn, sok tiz- és szdzezer embernek bizonyitottuk: itthon is
egyértelmien van igény a rock és metal muzsikakra! (Csel8tei 2001: 3)

A Tree of Pain-t szivesen lehagytam volna [a lemezrél] — ez a dal, mint a
cim is mutatja, a gydszrél szol és egy énekesnd (Asha Rabouin) vendégeske-
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dik benne. Lehet, hogy tehetséges, meg minden, de a szdm nagy része sem-
miben sem kilonbozik az M'TV-n nyomulé nydlesorgatés soul és r'n’b mo-
csoktdl. Ilyesmit sosem szerettem volna hallani egy Soulfly korongon. (Kovics
2002: 42)

Jol érzékelhetd, hogy a fentebbi két részlet az ,extrém” gitdrzenék egyik ellen-
ségképének, a (jollehet arctalan) médidnak a megkonstrudlasaval biztositja az
6nazonossag stabilitisit. Még akkor is, ha ezek a szélamok meglehetSsen
cirkulativak: valészintileg a kemény zenéket inspiralé és motivalé elégedetlen-
ségérzésbdl fakad, zenei agresszidba, valamint dalszovegbe foglaltatik, majd a
kritika kritikdtlanul dtveszi a f6bb paneleket és Gjratermeli azokat. A kor be-
zéarul, a diskurzus fenntartdsiban pedig leginkabb érdekelt — azaz az ideol6-
giaban leginkdbb 6nmagira talalé — fiatal zenehallgaté és olvasé réteg volta-
képp mentesil is az 6nreflexié faradalmaitdl, hiszen készen kapja azt, amivel
azonosulnia kell, s amit maga is — magatartdsaval, habitusaval — képviselni fog.
Nem beszélve arrél, hogy vélhetden mindig a dologban benne éllva a legnehe-
zebb kiviilrdl tekinteni a dologra, hacsak az abban valé benne dllis nem nyer
valamilyen médon reflexiv timpontokat.

A citélt részlet a szerkeszt6i el6sz6bdl és a lemezkritikabdl a médidval szem-
ben épiti kultussza a preferdlt zenét és ezzel egyttt az identitast, s6t életstilust,
a szovegek retorikdjanak er6sen normativ nyelvhasznalata pedig agy teszi kul-
tikussd a zenét, hogy a mdstdl, a ,rossztdl”, a ,gicestdl”, a ,karostdl” valé erd-
teljes elhatdrolédassal normaként fekteti le magat az elhatdrolédast és az ezzel
jaré attitidot. Az ellenségképek és toposzok ismétlgdése viltozatos formaban
mehet végbe, attdl is figgben, hogy a kritika milyen mértékben és hogyan
haszndlja tekintélyét célja érdekében. A kovetkezd részlet — a meg nem alku-
vis és a szélsGségesség példdjanil maradva — egy interjubdl szarmazik:

Te is 6ssze fogod szarni magad az 4j lemez hallatin, ahogy mindenki mds — ecsetel-
te az j anyag elény6s oldalait r6gton a beszélgetés elején Corey. — El6sz6r minden-
ki osszeszarja magit, aztin megindul majd a pereskedés. Az Towa egy szélsséges,
rendkiviil s6tét, riaszté album a szévegek szempontjabdl is, ugyhogy fel vagyunk
késziilve arra, hogy minket is birésdg elé citdlnak majd. Pont gy, ahogy tették ezt
koribban Ozzyval, a Judas Priesttel, vagy épp Mansonnal. Barmilyen tragikus esemény
is torténik a kozeljovében, egészen biztos, hogy az Jowa albumot fogjdk hibédztatni,
és jonnek, hogy eltapossanak benntinket. Fel vagyunk rd késziilve, nem fogjuk olcsén
adni a seggtinket. (Taylor 2001: 18)

A beszél6 kikacsinté vulgaritdsa és tragizdlé hangneme kénnyen utat taldl
az egylttérz8k szivéhez. A kovetkezd részlet pedig egy honi death metal
fanzine-ban (rajongdéi lapban) publikilt lemezkritikabél szarmazik:

Elérkeztem ahhoz a ponthoz, ahol nyakig meriltem a szarba, mert mit is irhatnék
a foldkerekség legbrutalisabb (nincs vita, buzik!) Death metal isteneinek visszatérd
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megnyilvinuldsdrél?! Nincs mit szépiteni, elfogult vagyok, na! Nem kell agyonrész-
letezett jellemzést, milyen a hangzéds (Meg6l!), milyenek a dalok (Megolnek!), milyen
Mullen mester hangja (megol!), ezt hallanotok kell! Ugyan a példinyom a netr6l lett
lekal6zkodva, de az vesse rim ezért az els6 kévet, aki kibirta volna a hivatalos meg-
jelenésig, azéta meg mar megvan eredetiben, ahogy kell! Ennyi! Ezer pont, térdre
kurvak! (Torok 2005: 37)

Senkinek ne legyenek kétségei afeldl, hogy ez valéban £ritika-e — mert ugyan
a populdris zenérdl is sziiletnek kimondottan szinvonalas irdsok, s6t tanulma-
nyok, melyek messzebbre mutaté kovetkeztetések levondsira egyarant alkal-
masak, az elgbbi részlet valéban lemezkritika. Rajongéi lapban jelent meg, igy
a férum teljes mértékig szabad kezet ad a véleményformdlé szaimara. De vajon
milyen ,értelmez6i k6zosségrél” beszéliink momentdn? Nos, a fanzine-eket
tobbnyire nem professziondlis szerkeszt8k és ujsagirék, hanem rajongdk, lai-
kusok készitik; dltaldban fénymdsoldssal sokszorositjak a lapot, a megfelel6
orszdgos organumban (a Mezal & Hard Rock Hammerworldben) és internetes
térumokon hirdetik, postai Gton, a példdnyokat egyenként kikiildve terjesztik.
A kritika nyelve szabad, k6téttségek nincsenek, és mint a fenti esetben litha-
t6, kultikus beszédmddja és normativ értékelése azon tal, hogy roppant kara-
kan és hatdrozott, szérakoztatéan leegyszerisits. A kategorikus kijelentések-
t6l hemzsegd szoveg diskurziv tiltdst és kizdrdst el6irdnyz6 retorikdja (,nincs
vita, buzik!”) ellentmondast nem t(irén helyezi tirgyat mitikus magassigokba
(»a foldkerekség legbrutalisabb Death metal isteneinek”), hogy végiil minden-
kit bevonjon, sét kikévetelje az azonos itéletet: ezt hallanotok kell!”. E ponton
lép be finoman a beszédbe a kultusszal és az ideolégidval egyarint 6sszeftig-
gésbe hozhaté tirgyfetisizmus: a kultusz targyat, a megjelent hordozét min-
denkinek eredeti kiaddsban kell birtokolni: ,azéta meg mar megvan eredeti-
ben, ahogy kell!”. Amint a kordbban citilt Corey Taylor-interjuban az énekes
a példaképpel, a hatdssal, a kultusszal valé azonosulas feltételét a kultusz fel-
tétlen birtokldsiban latja:

[A lemez keverését] most Andy Wallace-ra biztuk [...], aki tobbek kézott a Slayer
klasszikus Reign In Bloodjit is keverte annak idején. Ennél jobb ajidnlélevele nem is
lehetne. A Reign In Blood a nyolcvanas évek egyik legjobb, ha nem a legjobb metal-
albuma. Akinek nincs meg, az még ma ugorjon le érte a legkdzelebbi lemezboltbal!
Slayer rulez! (Anon. 2001: 19)

Fentebb megbizonyosodhattunk arrél, hogy a metdlzene sajit ideolégidit
leggyakrabban a zene ,extremitdsaval”, ,kompromisszummentességével”, ,,si-
lyossagaval” helyezi kitiintetett poziciéba, és egyben ezzel — valamint a hang-
szeres tudds virtuozitdsanak kidomboritisival — hatdrol6dik el a hagyoményos
értelemben vett popzenei produkciéktdl és az ezek dltal képviselt (megveten-
dé) instancidktdl. A | klasszikusnak” tekintett metillemezek bemutatisinak
(nem Ujraértésének!) Hatdsokk néven kiilon rovatot szané Metal & Hard Rock
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Hammerworld magazin az utébbi idében két Slayer-lemezrél is megemlékezett.
A kovetkezdkben ezekbdl idézek:

Tovébb méar nem oddzhattam abszolut kedvenc albumom szerepeltetését e rovatban,
hiszen az évezred utolsé hénapjat irjuk, igy hat méltoképp kell bucsit venni téle. En
ezt méssal nem tehetném meg, mint AZ tiberzenekar legnagyobb albuméval. Most
megprobalhatnék szdrnyalé patosszal dradozni réla, de az az igazsig, hogy errdl az
albumrél nem lehet kell§ sullyal szélni. Persze dicsérni lehet naphosszat, iires sz6-
fosdsndl ugysem jelentene tobbet, aki meg nem hallotta... nos, az semmit sem tud
a kemény, brutdlis zenérsl. Pont. Itt nincs mellébeszélés. [...] Csak azt tudtuk, ami-
kor el8sz6r meghallottuk, hogy ilyen még nem volt. Azt még nem, hogy ezutin mir
nem is lesz. Ebben a sz(ik fél6rdban benne van a stlyos, brutélis zenék egész torté-
nelme, multja, jelene, jovéje [...] A lemez valamennyi dala olyan, hogyha utinuk
nem jelent volna meg ilyesfajta album, akkor is mindent tudnank a mifajrél. [...] A
Reign In Bloodot minden durva stilus szereti kisajatitani magédnak, ezt az albumot
mindenki magdénak akarja, zenekarok, zenészek el6tt lebeg példaként ez a mester-
md. Tiz dala elpusztithatatlan monolit, a zenei agresszi6 alfdja és omegdja, fémtor-
ténelem kébe vésve, tokélyre vitt hadigépezet, ahol nincsenek foglyok. Ezer év
mulva is hallgatndm. (Mildn 2001: 35)

Az a leirhatatlanul fenyegetd, az ember vérét jéggé fagyaszto érzés, amelyet a nyitd,
egyben cimadé dal kezdd témai keltenek, megfejthetetlen rejtély. Amikor a sotét
koncertteremben felcsendiilnek ezek a témak, a jelenlévét megrohané érzések jel-
lemzésére taldn egyetlen Slayer rajongé sem villalkozna. Még taldn a néta szerzdje,
Jeff Hanneman gitiros sem. Egy magazinban azt olvastam évekkel ezel6tt, hogy a
South of Heavennél gonoszabb dal nincs az Univerzumban. Nem tudok vitdba
széllni az 4llitassal. (Mildn 2002: 34)

A cititumok mindenekeltt azt teszik vilagossd, hogy a zene médiumdnak
nyelvi transzpoziciéja — kozvetlen megfelelések hijan — nem térténhet egy az
egyben. Nem, mert nincsen olyan szemantikai elem, mely behelyettesithetd
volna a zenével vagy annak egy-egy komponensével. Igy viszont a populdris
zene kritikdja nem dolgozza ki sajit, legaldbb provizérikusan érvényes egzakt
nyelvét, amire egyébként természetesen se médja, se lehetdsége nem lenne.
Marad tehit annak a metaforikus nyelvnek a hasznélata, melyet persze nem
»gyokerestil eltavolitani” kell, hanem értelmezni (Frye 1998: 290). Mire szol-
galnak az egyébként tulporgetett, sokszor 6nismétls, s6t 6ngenerdlé metafordk
a kritika nyelvében? Egyrészt a zene megragaddsdra, masrészt a kultikus be-
szédmod kialakitdsdra, dltala pedig a kultusz — majd a kdnon és a norma — mé-
lyitésére. Paradox, mégis j6l miikodik: a zenehallgatds és -értelmezés szubjek-
tiv élménye kialakitotta a maga metaforikus nyelvhasznilatit, egy készletet,
melynek nyelvi elemei barmikor alkalmazhatdk, varidlhaték annak megfele-
l6en is, hogy az ideoldgia az élmény megosztisit vagy — ezzel egyiitt is — a
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norma szindékos vagy rutinszer erdsitését, esetleg ,megismétlését” eredmé-
nyezi-e.”

Szorosan kapcsolédik ehhez az ideolégidhoz a kritika éltal gyakran han-
goztatott ama szélam, mely szerint a zene — mintegy tokéletességénél fogva —
kibujik az értelmezhet8ség vagy pontos értés, egyaltalin: a megérthetdség aldl.
Amihez nincs sziikség magyardzatra, ami 6nmagiét igazolja: a kultusz, melyet
a kritika azzal nyomatékosit, hogy a kivdlésdg olyan attributumaival ruhdzza
t6l, melyek mellett nem sziikséges, sét lehetetlen érvelni. A diskurziv tiltds ef-
fajta szerénynek ting, de nagyon is rafinalt formai voltaképpen a tirgyhoz valé
hozzéaszdlas feltételeit nemcsak rovidre zdrjak, de meg is huzzék az ,,amirél
nem lehet beszélni, arrél hallgatni kell” 6sztonés és voltaképpen meglehetdsen
cstiggeszt$ ujrafogalmazdsdval. A zene itt ,leirhatatlan”, ,megfejthetetlen rej-
tély”, ,a jelenlévét megrohané érzések jellemzésére” senki nem villalkozna,
még maga a zene szerzdje, kiétlGje sem. Mindez gy6nyori példdja annak, hogy
az ebben a felfogdsban a zene legt6bb értdjeként megnevezett szerz8 sem lehet
adekvit megértdje, hozzisz6l6ja, illetve magyarizéja a zenének, hiszen az olyan
dimenziéban szélitja meg a befogadét, melynek megragadasira nem csak to-
kéletlenek a nyelvi eszkoz6k, de egyenesen nincs is olyan eszkéz, mely meg-
ragadhatnd annak rejtélyét, kulonlegességét és nagyszertségét.

A zene megértésének defektjeit gyakran olyan instancidkkal hozza 6ssze-
fﬁggésbe a kritika, melyek az esztétika ideolégidjanak egyfajta kozhelyét ter-
melik Gjra. Itt azért lehetetlenil el a zene helyes értése, mert annak sziiletési
korulmenyel és a befogadé eletv1laga messze esnek egymdstél. Eppen ezért a
zenére csak Ugyszolvan ,rdérezni” lehet, majd hozziakoélteni mindazokat az
ideolégidkat, amelyek a zene hallgatdsit végul — az alapvetd esztétikai viszo-
nyon tul — befolydsolni képesek:

7

A zene szubjektiv élményének nyelvi ,kézvetitésére” a legszebb példit a Meshuggah egyik
lemezének kritikdjaban taldltam: ,,A Combustion egy 6rvény, egyszertien magdval rnt és hid-
ba kapalédzol, goresbe rintja a végtagjaidat és lehiz a mélybe. [...] A Bleed tokéletes, ezen
nincs mit szépiteni, gyonyord ivi dal, az épitészetben a piramisokhoz tudnim hasonlitani:
tokéletesen kidolgozott, titokzatos, puritinnak tind, de mégis komplikilt monstrum mind a
kett8./ Az ezt kovetd, abszolut talalé cimet visel§ Lethargica valéban mézsés stllyal neheze-
dik rd az emberre, borzasztéan nyomasztd, az ember tépné le magirdl, de ezer csdpjival ka-
paszkodik belénk a nétdban megbtvé rém. [...] A Lethargica szornye felzabilja az embert,
de csak azért, hogy a Pravusban idegesen kopkodje szerte apré cafatok forméjaban. A Pravus
maga a precizitds, olyan mint egy ezerszeresére nagyitott szeletel6gép, amint ricsattan az im-
bolygé tomegre.” Esa legszebb: ,A Dancers [...] olyan, mint egy pulzils, ki tudja mikor rob-
bano, 4tlatszé, hatalmas gomb, amelyet tivoli galaxisbél érkezd idegen lények feszegetnek
beliilrsl. Vagy ez maga az idékapu, ki tudja, mindenesetre a zene relativ monotonitésa elle-
nére hihetetlenil vizudlis élményt nydjt, csukott szemmel minden dalra pereg egy-egy klip a
fejben.” Batky-Valentin Szilvia irdsa a kovetkezd helyen érhetd el: http://www.shockmagazin.
hu/magyar/index_m.html (Hozzaférés: 2009. december 12.)
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Azért erre az anyagra is igaz szerintem, hogy csak kétfajta embert tud igazén beiz-
zitani. Az egyik fajta az, aki valami médon azokon a zenéken nétt fel, amikbél a
Down is tipldlkozik. A mdsik fajta meg, aki joszerivel ezzel ismeri meg a rockot és
a metalt. Ja és persze vannak azok, akik egészen a Down megismeréséig ugy élték
az életiiket, hogy nem is tudtdk, van ilyen, de amint meghallottik, rogton bekattant
nekik, hogy ez az igazi. De velik egylitt sem vagyunk olyan tdl sokan. Na persze, ez
most ilyen nagyképt duma, hogy én is milyen fajin gyerek vagyok, értem a Downt,
kézben meg 16szart. Sosem jartam New Orleansban, az amerikai Délen, sosem éltem
hasonlé életet, mint ezek a csavék. Es mégis, valamit megmozdit bennem ez a zene,

itt belil, kiviil meg 1éggitirt nyom a kezembe. (Uzseka 2002: 37)

Ha pedig a zene ,valamit megmozdit”, ott a kritika kultuszt, majd ezzel
normit teremt. Kérdéses persze, hogy ki szentesiti ezeket a kultuszokat és nor-
makat, ki tartja fonn Sket?

4, KI1E A s206?

Zarasképp engedjenek meg néhany levezet6 gondolatot a zenekritikai diskur-
zus és ,intézményesség” lehetséges arcardl.

Eléfordul, hogy internetes metilzenei férumok — példaul a seavymetal.hu,
de a nyomtatott sajtéban ugyancsak volt rd példa — kérdést intéznek olvaséik
telé, volt-e arra alkalom, hogy egy-egy dltaluk publikalt kritika hatdsira visd-
roltak meg egy lemezt. (A ,megvisirlds” sz6t nyugodtan helyettesithetjiik a
»letolt™tel, ennek haszndlata a kérdés sordn azonban értheté médon nem meg-
engedett.) Az interneten az eredmény nyilvinos: a szavazdsndl megtekinthetd
az igenek és a nemek szama. A pontos adatok taldn nem is annyira érdekesek,
s6t még csak azt sem dllitanam, hogy szignifikinsak, tény azonban, hogy a
kritikdnak van vésdrléereje. Ily médon kell hogy legyenek odahallgatéi is annak
a beszédnek, mely kultuszokat és normékat, végsé soron pedig zenei vagy (szub)
kulturalis identitdst épit. Magam dgy litom, hogy az internet széles kord tér-
héditdsat megel6zGen, a kritika szavanak nagyobb volt a silya, vagy legalabb-
is egy tekintélyes lapban — tehdt példaul a Mezal & Hard Rock Hammerworld-
ben — megjelent szerkesztéi levél, interju vagy lemezkritika ideolégiaja jobban
érvényesilhetett, mint a plurdlisabb, dgymond nyitottabb szerkezet( interne-
tes oldalak irdsaié. Ezt igazolé adatok hidnydban taldn csak az irott és nyom-
tatott sz6 kultdrdjara vagy kultuszara hagyatkozhatom: ami papiron nyomtat-
va van, és nincs igazan konkurencidja, lefedi a piacot és képviseli a stilust, annak
lehetésége van alakitani az ideolégidt és ily médon meghatarozni a diskurzus
rendjét.* Nem sziikséges ebben kiillonésebb ,hatalmi” vagy ,intézményes” ér-
dekeket latni; kritika altaldban arrdl sziletik, ami eljut a szerkesztGségbe, és
8 Ezzel persze kordntsem a nyomtatott sajté tekintélyét vagy professzionalisabb kidllasit sze-
retném nyomatékositani. Ma mdr itthon is kivalé, informdcidgazdag, széles 1atokort, alapos
és nem utolsésorban fanatikusok altal irt/szerkesztett webzine-ek nyujtanak tajékoztatast és
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persze van, ami anélkil is eljut oda, hogy igényelné a reklamot, és van, ami
akkor sem, ha volna rd igény (lasd a proméciés anyagok dramldsat és a koncer-
tekre torténd akkrediticiot). Ez is fontos szerepet jitszhatott abban, hogy az
egészen szélsGséges stilusoknak tobbnyire kilon szubkultrdja és rajongéi ré-
tege, valamint e rajongok altal készitett fanzine-ja(i), majd internetes férumai
jottek létre.

Mindezzel — és kiillonésen az internettel — pluralissd valt a zene recepcidja.
Nemcsak azért, mert a szovegek technikai dton azonnal publikdlhatévd, gyor-
san kommentdlhatévd, értelmezhet8vé, visszacsatoldsra alkalmassa valtak,
hanem azért is, mert az Gjsigirds fogalma — és nem a potencialis Gjsdgiréi te-
hetség — joszerivel elttint. Természetesen nem éllithatd, hogy a nyomtatott saj-
t6t mindig kizarélag szakemberek készitették, az internet azonban fellazitotta
a diskurzus alkotdsinak és irdnyitisinak maédjait is. Ebben persze semmi meg-
lep6 nincs. A kritika hangja mindenkié lehet, illetve barki szaméra kolesonoz-
het6vé vilt. Hogy a kritikai szovegek olvasdsdra van igény és érdekl6dés, arra
alighanem a legjobb bizonyiték, amikor az olvasdi visszacsatolds mintegy ,hely-
rerakja” a kritikdt és a kritikust. Nyilvin ennek szdndéka sohasem hidnyzott a
nyomtatott sajté vagy a zenekritika torténetében sem, arra azonban ritkin vagy
szinte egyaltalin nem volt méd, hogy a kritika adott esetben rogvest szembe-
siljon sajat kritikai beszédének folilirasaval. Ez is azonban a kultikus beszé-
det erdsiti: ha a kritika megszegi ennek szabdlyit, a reakci6 lehet8séget teremt
arra, hogy helyredlljon a rend. (IMds kérdés, ha a kritika ugy hibazik a kultikus
beszédet illetSen, hogy elvéti tirgyat vagy tetten érhetd tdjékozatlansdga: ez
esetben természetesen nem azért irja ki magat a diskurzusbél, mert vét ellene,
hanem mert a diskurzusba torténg belépés kovetelményeinek nem tesz eleget.)

Anélkiil, hogy itéletet hoznank, ez a fajta pluralitis a javat szolgélja-e a ze-
nének vagy sem — taldn nem is ez a legfontosabb kérdés —, utoljira ,hatalom”
és irds Osszeflggéseire mutatnék rd. Az e helyttt alighanem idézéjelbe kivan-
kozé ,hatalomrdl” és ,intézményességrél” fentebb azt dllitottam, sziikségtelen
altaluk kdrvonalazni a zenekritika beszédmdédjit. Ez alighanem még inkdbb
igaz a letoltések kordban. A  hatalom” szimbolikus értelmezése ugyanakkor
arra vilagithat rd, hogy onnan, ahonnan az irds j6n, csaknem mindig van ut
oda, ahol az irds olvasdi tekintettel taldlkozik. (E helyiitt tehdt nem a kritikai
kultarakutatas, illetve a kultdripar-elméletek kulturélis fogyasztds és hatalom
osszefliggéseire vonatkozé beldtdsairdl van sz6.) Ha a kultuszképzés és a nor-
materemtés valéban szerepet jitszik a (szub)kulturalis és/vagy zenei identitds
kialakitdsaban és megerdsitésében, Ggy a kritika ideolégiai konstrukciéi elvi-
leg intézménytdl, a kritika ,arcitél” figgetlenil folépilhetnek. Az ,intézmény”
azonban meglehetésen alkalmas arra, hogy megszildrditsa a beszéd hangjanak,
és igy a beszédnek a tekintélyét, mely az internetes publikdcick és visszacsato-
lasaik terében eliminalédni latszik. Ettd] fiiggetlentdl nem hiszem, hogy az

szorakozast a témaban. (Némely onjelolt kritikus e férumokon tehetségesebb tolld szerzének
bizonyul, mint tapasztaltabb, hivatdsos kollégai.)
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olyan konstrukcick is, mint a (szub)kulturalis és/vagy zenei identitds, gyokere-
sen viltozndnak, amig a diskurzus rendje — legyen barmily pluralis és nyitott —
az ismert panelek Gjratermelését feliigyeli. A zene pedig, ahogy mondani szok-
tak, mindenkié, és mindenki olyan zene kozvetitésében érdekelt, amely nem
6nmagabdl szabaditja fol értelmezéseit. Még ha nem alakulhat is ki profesz-
sziondlis zenekritika, a kritikai diskurzus pedig kontrolldlatlanul hagyja az
ideol6gidk dramoltatdsit, valészintleg j6l van ez igy. A zene esztétikai tapasz-
talata végul vélhetSen Ggyis a lehetséges jelenléteken mulik.
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Batta Barnabis
A pop védelmében

A kultira elédllitdsinak
és fogyasztdsinak 1ij logikdja

Na hello-belld fiatalok! Nem hidnyzik senkinek semmi az életébdl? Nem érzi
senki, hogy valamirél lemaradt? Az a szomori, hogy nem, nem érzi szinte
senki. Pedig a legalapvetibb dolog hidnyzik mdr vagy hiisz éve minden fia-
tal életébil: a kordbban menetrendszeriien, évtizedenként egyszer minden
régi vackot eltakaritd forradalom. Ami pedig ennél is szomoriibb, vannak
Jelek, amelyek szerint ilyen mdr soha tobbé nem is lesz.

(Bede Mdrton)

Széles, minél szélesebb litkor, szabad gondolkodds és minél kevesebb korlat.
Es foleg tudatos kiizdelem, sajat és mdsok korldtai ellen [...] Az MTV min-
den eszkézével kiizd ex ellen é ex nem kevés!’

(Sylvia Arnold é Viktoria Arnold)

Celebrate Yourself! Put yourself On the Album!
(Madonna)

Follow me!’

Igazat kell adnunk Bede Martonnak. A zenei, kulturalis forradalmak kora
véget ért, nincs mar j a nap alatt. Kifogyott a tirsadalom gorcsés, ,mindendron-
valami-ellen-ldzadasanak” tartds eleme. Viszont megmaradt — és taldn béviilt
is — a forradalminal visszafogottabb, de alapvetéen mégsem elvetendd kultu-
rilis szemlélet, melyet egész egyszerten ,nyitottsignak” hivnak.

Igy jogos lehet a kérdés: hidnyoznak még valakinek a kulturalis forradal-
mak? Nekem legalibbis nem. De vélhetSen sokan vagyunk ezzel igy. Nem
kériink a romantizdld, idejétmult, izzadményos forradalmi heviletbdl. Helyet-
te pusztn profi, szorakoztatéan felkavard, de az Gjdonsag keretei mellett mégis
befogadhaté, egyedi médiatartalmakra vigyunk — semmi tobbre. Popot aka-
runk, nem forradalmat. Es ez sem kevés.

Bede (2009).

Arnold-Arnold (1998).

Vo. Madonna.com (Hozzaférés 2009. 10. 20.)

A YouTube videomegoszté portilon kb. 40 hasonlé cimi popdal és videoklip talilhatd.

P SR
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1. BEVEZETES

A tanulmadny elsédleges tirgya a popkultira. A popkultira, melyben mér nem
tekinthets véletlen momentumnak, hogy populris kultira helyett popként
hatdroljuk el e tertiletet. S6t, nagyon is tudatos dontésnek tekintheté mindez,
amihez ragaszkodni is fogunk.

A fogalmi eljirds természetesen ismerds lehet a mult szazad hatvanas évei-
nek innovativ képzémiivészeti pop-art mozgalma kapcesin. A vizuidlis kultdara
terében gyors elismerést szerzett — de a reklamipar tertletén is jeleskedd — al-
kotdk’ a hajdani fogyasztéi kultira ikonikus termékeit emelték be a ,,magas-
miivészet” territériumdba, rimutatva a készen taldlt és emberek milliéi 4ltal
fogyasztott ,alkotisok” formdinak — a témegmédia- és kultarkritika negativ
arnyékdban megbuvé — kulturalis értékére. A gesztussal pedig komoly csapést
mértek az akadémikus, tirsadalomkritikai szektor zartabb kultdraszemléleté-
re. A popesztétika pedig mar ezzel a korai nyitdnnyal is elfoglalta az 6t meg-
illets helyet.

A popularitds, mint a kénnyen befogadhat6 ,tomegkulturalis” tartalmakra
torténé dehonesztald utalds ,,mennyiségi” szempontrendszere igy szimos ténye-
26 mentén eltorpiil a popkultdra alapvetSen ,mindségi”, esztétikai igényd meg-
hatdrozottsiga mellett. Erre utal Richard Shusterman mivészetfilozétus is:

[A]z esztétika terminus az intellektualis diskurzusbdl szérmazik, és hagyomanyosan
a magas miivészet, valamint a természet legkifinomultabb értékelésére haszndltak.
Alkalmazdsa azonban semmiképpen sem lehet ennyire sziik kord tobbé. [Hiszen]
az olyan hagyomanyos esztétikai predikdtumokat, mint kellemesség, elegancia, egy-
ség, vagy stilus, minden tovabbi nélkiil rendszeresen hasznéljak a pop. mivészet
termékeire. (Shusterman 2003: 178)

Ugy tiinik tehat, hogy nem csak a kommunikécié és média, illetve a szub-
kultdra- és trendkutatis terén jelentkezett az igény egy szélesebb, a metafizi-
kai szemléletet és a frankfurti iskola ideoldgiai és politikai gazdasagtani be-
dgyazottsigit megkeriils, flexibilisebb kultarafogalom kialakitdsdra. A hagyo-
mdnyos értelemben vett mivészetelmélet is bedllt a sorba, hogy legitim kutatasi
tertiletként avassa fel a tirsadalom 6nkifejezési formdinak ezen szegletét.

De a bevezetés sordn érdemes megemliteni még egy fontos mozzanatot. A
18. szdzad esszencidlis, kanti mivészetszemlélete, amely a romantikus eszté-
tika fundamentumaként az 6ntérvényd, tirsadalombdl kivonulé zseni kultu-
szt éltette — mdra hasonléan kritikdra szorul. Hiszen a modern témegmédia

> Hiszen az angolszész, emancipdltabb kultira- és zenekutatsi tertileten is furcsaméd igy jelzik

még a mai napig ezt a teriiletet. VO. http//www. h-net.org/~peaacasy http://www. wsu.edu/~amerstu/
pop/, bttp://popmusic.mtsu.edu/, ete. (Hozzaférés 2009. 10. 20.)

¢ Példdul: Andy Warhol, Richard Hamilton, Claes Oldenburg, Tom Wesselmann, hogy csak a
konkrét kontextusba ill6ket emlitstk.
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és kommunikacié kordban a mivészeti piac minden elismert és kevésbé elis-
mert szereplGje rakényszeriil, hogy igénybe vegye a hagyomdnyos kultarkritika
altal kordbban kitagadott, a munkai eladdsat, befogadasat és kritikdjit elémoz-
dit6 marketing- és PR-eszkézoket. A kulturilis PR” munka — a bemutatis
eszkozeinek konkrét killonbségét leszamitva — igy egy csapdsra egymads mellé
tlteti a magaskultirat képviseld ir6 és egyben irodalmar Esterhazy Pétert, a
spiritudlis kiteljesedés és onismeret tertiletén eléviilhetetlen érdemekkel biré
Popper Pétert és a reflexiv konzumhercegné Paris Hiltont.

De Richard Shusterman (2003) gondolatihoz hten, a kritikai szemponto-
kat mell6z8, ,mértéktelen popkultira-éltetéssel” szemben mégiscsak fontos
egy joézan, meliorista hozzdallast kialakitani. Hiszen kénnyd beldtni, hogy
rendkivil sok értéktelen, talkapdsokkal és talzdsokkal telitett, tényleges ,to-
megterméke” van a popkultdrdnak. Viszont fontos elismerni érdemeiket és a
benniik rejld esztétikai értéket is. Nem véletlen, hogy a progressziv, de mégis
széles kord tirsadalmi rétegek altal befogadott alkotasok létrehozdsa terén ki-
magaslé — és az eurdpai filoz6fia metafizikai szemléletét megkeriils — Ameri-
kiban mara megkérdgjelezhetetlen intézményes bazisa van a popkultdrinak
(Oscar-, Emmy-, Grammy-dij stb.), ahol a dijazds nem pusztin a szélesebb
értelemben vett esztétikai legitimitds felmutatdsit szolgdlja, hanem a miivészi
érték bizonyos fokdnak jelzése is egyben. Igy bizonyitja ez a kultura, hogy az
elismerésnek a hagyomdnyos filozéfiai-esztétikai legitimacion és az ezeket zsi-
nérmértékil haszndlé kritika médiafeliletein kiviil is lehetnek fontos szinterei.
De természetesen arra is felhivja a figyelmet, hogy a mivészet és esztétika nem
univerzilis, id6tlen, ,klasszikus” kategéridkon, hanem a torténeti jelenbe ve-
tett olyan kulturalis termékeken alapulnak, melyeket tirsadalmi és térténelmi
kértalmények taplalnak, és az éppen uralkodoé kritikai médiaaktivitis emel fel
és avat a kor kulturdlis kdnonjanak részévé.

A tanulmany alapvetd célja tehat a leiré szemlélett popesztétika alapvona-
linak kidolgozdsa, melynek segitségével mar mankét kapunk a popkulturalis
alkotasok problémdinak, hatterének alaposabb és egyben differencidltabb meg-
értéséhez. A szoveg terjedelmesebb, kultiraelméleti része pedig arra keresi a
vilaszt, vajon sszességében milyen tirsadalmi folyamatokhoz kéthetd a kul-
turalis rendszer elidegenithetetlen részének tekinthet6 popkultira kiéptlése.
Fontos tehit megvizsgélni, milyen mozgatérugéi vannak a teriiletnek, és me-
lyek lehetnek a kritikai szemléletet mell6z3, de a gazdasigelméletet a marke-
tlngkommumkamo kiemelt szerepe okdn mégiscsak integrald kulturalis tech-
nikak és innovéciok, melyek csakis ezen a kulturalis teriileten épiiltek ki. Igy
nem titkolt célja a dolgozatnak az is, hogy a pusztin piaci folyamatokat szem
el6tt tarté tomegkultara-kritika mellett alternativ szemléletet nydjtson a pop-
kultara kultira- és médiaelméleti szempontu vizsgalatdhoz. Ezen felil pedig
telhivja a figyelmet a popkultira, popzene tobbszintiiségére, értelmezésének

7 V&. Perjési (2008) Magyari Beck (2006).
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az akadémikus/magaskulturalis alkotisoktdl eltérd, sok esetben intuitivabb,
6sztonosebb, érzékibb megfoghatdsigira.

2. A POP KULTURA- ES MEDIAELMELETE

Hosszu évtizedek teltek el azéta, hogy a frankfurti iskolat fémjelz6 gondolko-
dok beégették a tarsadalmi kéztudatba a témegkultira fogalmat. A Horkheimer—
Adorno szerz8pdros dltal népszertivé vilt gondolat szerint a felvildgosodas
gorcsosen racionalizdlé szemlélete a 20. szdzadban végiil a modern piaci és
tarsadalmi miveletek irdnyitisihoz sziikséges instrumentlis észben tlepedett
le (Horkheimer 1974), ami a gondolkodék szerint a modern tdrsadalomban
végiil a kulturalis alkotisok mechanikus termeléséhez és passziv, igenlé befo-
gaddsihoz vezetett — vagyis minden oldalrdl kitizte a ,Szellemet” a kultdra
tertletérdl. Az antikapitalista, neomarxista szellemi héttér igy természetesen
nem adhatott szabad kezet a modern médiatirsadalommal kialakulé ,kultir-
iparnak” (Horkheimer és Adorno 1990), hiszen a sokszorositdsra, tomeges
terjesztésre és reklimmarketingre épulé keresletépités stratégidit az drufetisi-
zdlast (Adorno 1969) és a tarsadalmi elidegenedést el6mozdité tdrsadalmi me-
chanizmusok kozé soroltdk. A frankfurti teoretikusoknak készonhetSen ho-
nosodott meg tehat a mivészeti hagyomanyra és torténeti referencidra épilg
kultarafogalom sziik, elitisztikusan zdrt hdldja, és a metafizikai igény, dualizalé
alacsony/magas kultdirszemlélet is ekkor vélt a baloldali értelmiség hagyoma-
nyos értelmezdi reflexévé. Osszességében tehat azt mondhatjuk, hogy a szer-
zGparos szerint a kultdripar termékeivel megers6dott az ,uniformizalé alta-
ldnos” és ,az eredeti kiilonds” negativ szembendlldsa, igy a tdmegtermékek mar
nem lehetnek a kulturilis szabadsig eszkozei, mert benniik a kapitalizmus a
kulturilis sképiiket faragja. A modern, homogén kultura és fogyasztéi tirsa-
dalom tehdt a pénzen és az drucserén alapul6 piacgazdasig hatdsara felcserél-
hetd szériatermékek és egydimenzids emberek (Marcuse 1990) gydjtShelyévé
valik.'

A generécick 6ta forradalmi heviiletben uszé ideologikus elméletet, vala-
mint az ehhez kothetd zart értékszemléletet azbta szamos kritika érte, és éri
még ma is. Olyan kutatégenerdcié és értelmiség 1épett szinre, amely a tdmeg-
kommunikacidra, a piaci szegmentdciéra épilé marketingmechanizmusokra,
a profitérdekelt kulturilis szervezetekre és a kulturalis tartalmak elosztisira
szakosodott tigynokségekre és médiumokra a modern kommunikécids tarsa-
dalom szerves pilléreiként tekint.

Az j tarsadalmi és kulturilis kereteket nydjté médiaintézmények igy mar
nem takarjik el a figyelmet a kultdra termelésének és elosztdsanak helyszinei-
r8l. Eppenséggel ramutatnak a mindenkori mualkotdsok létének publicitds-

8 Bovebben lasd a Térsadalomelméleti kollégium oldaldn: bzzp://frankfurt.tek.bke. hu/frameset?
navbar=bevezetolStart=bevezet.htm (Hozzaférés 2009. 10. 27.)
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sziikségleteire, vagyis a figyelemfelhivis és a sziikséges kritikai reflexiok kiala-
kitdsdhoz sziikséges kommunikaciés csatorndkra (Hartmann 2003). Erdemes
tehdt szem el6tt tartani azt a tarsadalmi, gazdasdgi, oktataspolitikai hdtteret,
amely a popkulturalis alkotdsok elosztsdn feliil azért is felelSs, hogy fennma-
radjanak és népszertibbé viljanak a magasmivészeti alkotdsok. Igy

mig a klasszikusokat hosszi id8k 6ta szisztematikusan terjesztik, és a nevelés haté-
kony intézményei szigortan belénk vésték azok megbecsiilését, addig (legalabbis a
témegmédia kora el8tt) nem voltak szervezett és hatékony keretek a pop. miivészet
alkotdsainak terjesztésére és megdrzésére. Nem meglepd, hogy az elébbiekre jobban
rdirdnyult a figyelem, és igy az esztétikai élvezet tirgyai maradtak. (Shusterman 2003:
332)

A média, mint technikai hordozé és kommunikacids eloszté felilet szintjén
igy érvénytelenné valik alacsony- és magaskultdra, pop és underground ket-
tévalasztottsdga, hiszen minden egyes alkotds, rendezvény igényli ezeket az
eszkozoket, vagyis a kész alkotas, rendezvény hirdetését, bemutatdsit és a saj-
téfelhivis kivant célesoporthoz valé eljuttatdsat (Kotler 1998).

A technikai appardtusok és a modern média igy egységesitik, de egyben tj
kereteket is adnak a kulturdnak. Adornénak a targykulturaval, a technikai rep-
rodukcié eszkozeivel és a befogadds formainak a zenekultira teriletén 1étre-
jové dtalakuldsaval kapcsolatos negativ értékelését egyesits ,fétiskarakter™
fogalma ennek készonheten érvényét veszti. Hiszen a digitdlis zenei techni-
kak hasznalatdval a fizikai hordozé egyszerre elveszti kordbbi kiemelt szerepét,
az alkotds és elosztds folyamatai mdr nem kothetSek konkrét ,anyagi” folya-
matokhoz. Ezzel viszont a passziv, igenl6 fogyaszté szerepe is megkérddjele-
z6dik, hiszen a szinte mindenki szdmdra hozziférhets eszkozokkel lehetévé
valik a konkrét munkék €16 megviltoztatisa is a szekvenszerek, emuldtorprog-
ramok, virtudlis hangszerek, keversk stb. segitségével. Az elektronikus zene
pedig éppen ezzel a gesztussal oldja fel mainstream és underground hagyoma-
nyos ellentétét, hiszen a hangmintavételi eljards alkalmazasa, a szemplingelés,
vagyis a zenei Gjrahasznositds kultdrtechnikdja megsziinteti a hagyomdnyos,
tondlis zenei szabdlyrendszerhez igazodds kényszerét — ezzel pedig alapvets
maédon megkerdOJelem a kulturdlis tekmtely és kritikai gyakorlat hagyomanyos
szerepét is. Igy csendiilhet fel mara egy meghatdrozott alkotéi munkaban
pop, klasszikus, r'n’b és vilidgzene, vagyis Madonna, Bach, Jay-Z és Natacha
Atlas korabbi felvételeinek egy-egy motivuma.

Ennek a technikdnak és az erre épiil6 kulturalis tendencidnak koszonhetd
az is, hogy az elmult évek sordn rendkivil felkapotta valtak a ,revival” és a
,retro” kategéridi (Moser 2004). A revival, vagyis a ,zenei tjjaélesztés” kultu-
ralis eljardsa esetén viszont nem egyszer( ,idézetrdl” van sz6, hanem egy tor-
téneti el6kép — mint amilyen a heavy metal, grunge, punk, beat, brit-pop, vagy

?  Vo. Batta (2006, 2009a).
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éppen electro — teljes zenei, esztétikai kédjanak atvételérdl. Ezzel az eszkozzel
él az angol techno fenomén Jamie Lidell” is, aki az elmult évek sordn a hetve-
nes évek afroamerikai funk-jazz stilus mintdjara hoz létre albumokat — a ko-
rabbi rajongétdbor nem kis megrokonyodésére. Ezzel szemben a retro(vision),
vagyis a ,visszapillantds” technikdjdndl mar teljesen tudatos, a zenei multat az
aktualis jellennel 6sszekapcsolé strukturalis idézettechnikdrdl van szé. Az
amerikai Kanye West Stronger” cim munk4ja a klip vizuilis eszkézeiben, a
zene stildris rétegeiben is a Daft Punk azonos cimet visel§ szamat emelte 4t
sajat kulturalis kozegébe — tokéletes példdjat nyujtva az emlitett eszkoznek. A
jelzett technika pedig megfelel6 aldtimasztisat nydjtja a digitalis popkultdra
»autenticitisinak” (Missomelius 2006), melyben az autoném alkoté a meglévé
eszkoztarbél mar tudatosan alkot valami ,eredetit”, ami mar nem egy esszen-
cidlis, oszthatatlan ,dal”, hanem 4tiit6 erejdi, de sohasem idétlen ,track”, egy
verzi6 (versioning) lesz csupdn. Igy nem véletlen az sem, hogy mara a popzene
egyik legfontosabb szerepléje a digitalis eszkozpark haszndlataért felelgs pro-
ducer lesz — hiszen 6 a felel6s a munka konkrét zenei arculatdnak kialakitdsa-
ért, még ha a brand csak ritka esetben kéthetd is az 6 nevéhez.

A popkultira ily médon nem mds, mint dllandé termelése és bemutatdsa a folyama-
tosan valtozé divat, design- és zenei stilusoknak, szimbélumoknak, melyeket a t6-
megmédiumok és a k6zosségi, privit médiumok csatorndin keresztil terjesztenek és
fogadnak be. Vagyis a popkultira nem az elitkultirdrdl vélt le, nem is ,lestllyedt
kultirjavak” 6sszessége, hanem olyan termékek és alkotdsok, amelyek a kulturalis
tomegtermelés dltal jonnek létre és médiumok dltal sokszorositjak, terjesztik azokat.
De a jelzett médiumok és médiatechnikdk igy mar nem pusztin az elosztisban
lesznek meghatirozé szerepldk, hanem referenciélis keretként befolydsoljik a pop-
kultdra dramatikus, szérakoztaté és stildris tartalmait is. (Moser 2004: 19)

A popkultiura gazdasigi és kulturilis potencidljinak novekedésére pedig
Amerika mellett rendkivil fontos teriilet Nyugat-Eurépa és Japan is, mely or-
szagok jelenleg jéval nagyobb bevételre tesznek szert a popkulturalis termékek
— vagyis filmek, popzenék és komputerjitékok — értékesitésébdl, mint az or-
szagokban hagyomdnyosan erds ipari teriiletnek tekinthet6 acélkereskedelem-
bél. Eppen ezért mara nem pusztin a tdmegmédia hirmtsorai esetén nehéz
szétvilasztani az informdcids és szérakoztaté tartalmakat, hanem a hagyoma-
nyos tirsadalmi, gazdasdgi teriletek is érintetté valtak ebben a termékeny , kul-
turalis hibridizaléddsban”. Markéns példaként dllhat elttiink a hajdani ang-
liai miniszterelnok, Tony Blair is, aki ,Blurred Vision” kampanyaban a piac-
képes brit pop egyik éllovasinak tekintheté Blur egyiittest vonta be politikai

10" V6. Jamie Lidell: Another Day. In Jamie Lidell: Jim. WarpLP160, 2008. bztp://www. youtube.
com/watch?v=0eSh805¢kR0O (Hozzaférés 2009. 10. 26.)

1 V6. Kanye West: Stronger. In Kanye West: Szronger EP. Malpractice, 2008. bt£p.//www.you-
tube.com/watch?v=3jz8h_MILNcY (Hozzaférés 2009. 10. 26.)



314 + BatTa BARNABAS

kommunikacids céljai eléréséhez. De fontos, az angolszdsz popipar hegemé-
nidjat megkérddjelezd attorést ért el Németorszagban a Schroder-kancellaria
alatt szolgilatot teljesité Dieter Corny kultirtandcsos is, aki nem pusztin a
legnagyobb zenei és szérakoztaté nemzetkozi vasirt hozta létre Popkomm
néven, hanem a Viva televizié megalapitdsa, vagyis a német konnytzenei kul-
tara késbbi exportképessé tételének dicsGsége is az 6 nevéhez kéthets (Moser
2004).

A reklimot, a mivészetet és a technikdt egymastdl szigorian elvilaszté
trankfurti alapvetés igy a modern médiatarsadalomban alapvetéen megkérd6-
jelez8dik, amikor médr dinamikusabb keretek kozt létrejon gazdasig, média és
kultira kordbban elhatirolt rendszereinek termékeny 6sszeolvadisa.

3. A TARSADALMI NYILVANOSSAG EL-POP-OSITASA

A mult szdzad 6tvenes-hatvanas évei 6ta radikdlisan megvéltozott tirsadalmi,
kulturalis és kommunikdciés keretek tehdt 4j megvildgitasba helyezik a pop-
kultura tertiletét. A modern, plurdlis médiapiac mentén kialakul6 bulvarnyil-
vanossdg térnyerésével, a tematikus és zenei csatorndk, elsésorban az MTV,
illetve a Viva TV népszertivé vildsival, a kozosségi kommunikiciés oldalak
(Facebook, Twitter, MySpace stb.), illetve privat médiacsatornik (blogok,
videomegosztok) marketingkommunikaciés szerepének megerésodésével Gj
tirsadalmi szerepkészletek és stituszok alakulnak ki. Ezt a folyamatot tehat
csak erdsiti, hogy a tercier szektor fokozédé térhéditasa, az ebbdl fakadé kul-
turdlis, gazdasdgi differencialédais, illetve a szabad és sokszini kommunikaéci-
6s lehetSségek mentén az adott, fix tirsadalmi tertilethez és hivatdshoz kotott
tudat és életidedl mintdja is megsztinik. A popkultirinak igy eléviilhetetlen
szerepe van a modern tdrsadalmi valésig és az ennek alapjat nyjté nyilvanos-
sag felépitésében — hiszen olyan identitdsmintdkat, pozicidkat, életstilusokat
és trendeket tesz hozziférhet6vé, melyeknek kordbban nem voltak el6képei.
Igy a poszttradicionalis szubjektum mar nem a jél kitapinthaté osztalyok és
tarsadalmi kategéridk identitdskeretéhez (Jameson 1991) igazitja 6nmagit,
hanem az dltala képviselni vagyott ,lifestyle™hoz, mint életstilushoz — ami
mdr nem eleve meglévd entitds, hanem szabadon megalkothaté, a kulturdlis
piacon testet 6lt8 nyitott kategériakészlet.

Nem meglepd, hogy a popkultira- és piackutatds konkrét tirsadalmi di-
menziéiban jol kitapinthaté a szociolégia vizsgalati kategéridinak folyamatos
érvényességvesztése és a kutatdk egy részének ebbdl fakadé tandcstalansiga is.
Mig az 6tvenes években a mar emlitett kultdrkritikai igény(, homogén és
megfoghatatlan tomegfogalommal jelezték az elemezni kivant csoportosuldst,
addigra a nyolcvanas évekre a szubkultira (Hebdige 1979) pontosabb fogal-
mdval mar j6l meghatdrozott fogyasztdi, szociokulturélis hattérrel rendelkezd,
adott térben és kultirdban létrejovs kozosségeket jeloltek. Nagyjabdl az ez-
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redfordul6tdl kezdve viszont a tér/idé korlatokat felbonté globdlis tomegmé-
didnak és az internetnek koszonhetéen az életstilus, mint lazabb keretben meg-
val6sulé stildris jegy mar teljes mértékben szabad valasztds targyava valik. Igy
az sem meglepd, hogy a hagyomanyos tirsadalomtudésok szerepét mara z6-
mében a profitorientdlt cégeknél dolgozd, marketingkommunikacids képzett-
séggel rendelkezé trendkutatdk és trendelemzdk vették at, akik a kulturélis
valtozasokat feltérképezé piackutatdsi vizsgdlataikban mdr nem a multra vagy
a jelenre, hanem elsésorban a jovére kivancsiak.

A modern médiatechnikdk és kommunikacids feliletek ily médon lehetévé
teszik, hogy ne pusztin a ruhdzat altal meghatarozott dnreprezenticié révén
hatirolédjanak el az életstilusok, hiszen méra nincsen fix kapcsolat a zenei
izlés, a szubkulturalis hattér és a szociokulturdlis dimenzié kozt, olyan mér-
tékben differencidlttd és dtmenetivé vélt a kulturilis tartalmak jelenléte. Eze-
ket az illékonyabb formakat jelzik a stylistok és vizudlis arculatformaldk segit-
ségével is 1étrejovs, a szélesebb léptékd gazdasigi és tirsadalmi trendek mellett
tellelhetd, révidebb életd fogyasztdi és divattrendek, melyek mar pusztin kul-
turalis orientdlé mintaként, témaként vannak jelen, viszont épp olyan gyorsan
akar el is tlinhetnek (Moser 2004). Ezt a differencialéddsi folyamatot segitik
tehdt el8 a trendszetterek altal létrehozott trendvizsgalatok is, melyek a glo-
balis és lokalis médiumok feliiletén, illetve az utca nyilvinossigdban végzik a
tirsadalom megfigyelését, aktudlis stilusmintizatinak feltérképezését.”

A popkultura kiépiilésével viszont a kulturalis kontextusuk mentén repre-
zentdlt zenei szubkulturak is 4j fényben tiinnek fel, hiszen a globdlis médiu-
moknak — elsésorban az M'TV-nek kdszonhetden — teljesen dtalakul referen-
ciakeretiik, és a veliik 6sszekapcsolhaté korabbi befogadoéi, elosztisi gyakorlat
is (T6th 2008a). Egy kitiiz8 szintjén magukon hordozzdk még fontosabb att-
ributumaikat, de engedelmeskednek a médiatér kindlta kommunikativ refe-
renciakeretnek, melyet arculattervezdk, stylistok és kreativosok garmadaja ter-
vez mar meg a szaimukra, aminek negativumait is érdemes kiemelni:

Az ,autentikus és autoném” ifjusigi kultdrik tehat — a kilencvenes évek elejétsl
biztosan — az egzotikum szigeteit képezik az M'TV mitsorfolyaménak féiramédban.
A kilencvenes évek meghatirozé rockikonjaként szdmon tartott Nirvana zenekar
vezetdje, Kurt Cobain példaul napldéinak tandsiga szerint punk lizadéként jelolte
meg magit, és kinzé problémaként élte meg, hogy nem tudott a lazadds (s6t, a
»punksdg”) valédi szintereihez és eszkozeihez még csak hozziférni sem az MTV
dltal létrehozott ikonként (Cobain 2004). Kurt Cobain tehdt nem tudott lejénni a
képernydrdl és a polokrol, és barmit tett (csinyin beszélt, belerofogott a mikrofon-
ba tévéfellépésen stb.) nem tudott mdst kivéltani, mint hitbaveregetést a szerkesz-

12 V6. az alabbi felileteken: Attp://thesartorialist.blogspot.com/, http.//facehunter.blogspot.com/ stb.
(Hozzaférés 2009. 10. 27.)
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t6ktdl: ez klassz volt, kilonleges (egzotikus) volt, te ilyen excentrikus kiilonc vagy
[...] Az ,egzotikus” Cobain megtehette, hogy mutatja: nincs bedugva a gitir. (De
példdul a ,nem egzotikus” Enrique Iglesias nyilvinvaléva vilt playbackje botranyt
valtott ki.) (Téth 2008b: 61)

De a pop térnyerése egyéb véltozdsokat is hoz. Hiszen a Lisbet Van Zoonen
(2005) nevével fémjelzett ,fan democracy” rajongéi kulturdra épuls fogalma-
ban a politikai celebritds mara éppuigy héssé, mitosszd valik, mint a popkulta-
ra barmely markdns branddel bir6 ikonja. A popérziilet, mint egyedi stilusra,
reprodukdlandé pézra és kommunikdciés gesztusra valé torekvés a médiatar-
sadalom 6nprezenticids érzékenységének koszonhetden egyre inkabb felsza-
molja a hagyomdnyos tirsadalmi identitisok és szerepkészletek kulturdlis és
kommunikaciés csomépontjait.

Ahogy a politika elbulvirosoddsdval (Saxer 2007) és a politikdnak (Szabé
2000) a teljes kommunikéciés horizonton valé szétterjedésével az utolsé tdr-
sadalmi tertilet is megkérdéjelez6dik, ami a kozszférat és a maganszférat, il-
letve az dllami és civil szférat elvalasztotta egymadstol, ugy valik egyre jelents-
sebbé a popkultira kommunikiciés hatéereje is. A privét, a személyes és az
intim igy egyre inkdbb a tdrsadalmi kommunikéciés rendszer része lesz, mint
egyfajta egyénre szabott, de tirsadalmi léptékben megjelend 6nidentifikicids
érzékenység. Igy mdra meghatdrozo, és a jelzett folyamatot felerésitd kultura-
lis és tirsadalmi tendencia az is, hogy a politikai, gazdasigi és civil szektor
mellett az allampolgarok is gyarmatositjak az interneten taldlhaté 6nprezen-
taci6s csatorndkat (blogok, k6zosségi kommunikdciés feliletek) szakmai, il-
letve személyes profiljuk kialakitdsa érdekében. Az intézményes hétteret nél-
kiil6z6 mobilkommunikdciés technolégidkkal és internetes videomegosztokkal
(YouTube, Videa stb.) pedig szdmos esetben kulturdlis mémként funkciondlé
miusorfolyamokat: hdzividedkat, zenei anyagokat, klipeket és riportokat hoz-
nak létre (Batta 2009b). Ez a privit, z6mében személyre szabott médiaaktivi-
tis pedig nem pusztin Gj kulturalis tartalmak és események létrejottét moz-
ditja el6, hanem a meglévé médiatartalmak dinamikusabb és mégis egysége-
sebb, demokratikusabb elosztisit. Az interaktiv, reflexivvé valé médiahasznalattal,
a bulvirmédiara és a ,sztdrokra”, vagyis a maganéletre vonatkozé hirtartal-
maknak a teljes médiafeliileten valé elterjedésével (Felfoldi 2009) igy létrejon
a privit és a nyilvanos szféra hatdrainak radikalis felolddsa, vagyis a ,nyilva-
nossag privatizdlédasa”, amit a kommunikacids keretek stilizdlasa, vagyis mar-
kans branddé faragisinak igénye is jellemez.

Az egyén tirsadalmi nyilvinossigot gyarmatosité (Sennett 1998) ereje igy
részben felszdmolja a habermasi értelemben vett ,,személyes életvildg” terét. A
blogok, videomegosztdk, P2P hilézatok, interaktiv weblapok, kozosségi olda-
lak és tematikus zenei csatorndk miikodtetSinek és felhasznaléinak aktivitisa
pedig mar 6nmagédban megkérddjelezi a centralis médiumok és az dltaluk rep-
rezentalt klasszikus értékek szerepét. A tirsadalmi kommunikéciés formak
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atalakuldsat kival6an jelzik Celia Lury (1996) és kovetSinek neo-torzskutatdsai
is, melyekben a tdrsadalmi szdrmazas, vallds, illetve etnikai hovatartozas ke-
retei helyett mar az online feliileten reprezentalt hobbi, kozosségi id6toltés és
médiafogyasztis empirikus szempontbdl is gazdagabb vizsgalati kategéridi
mentén elemzik a tirsadalom egyes szegmenseit. A Dr. House-rajongék, vagy
a sikkes biciklistdk online csoportjainak kutatdsa érdekes aldtimasztdsat nyujt-
hatjik a jelzett valtozasoknak.

Az interaktiv médiumok a felhaszndlkat a kommunikdciés kompetencia
kifejlesztésére és az dltaluk létrehozott, arculatukhoz hajlékonyan illeszked6
tartalmak dinamikus elosztisdra késztetik.” A folyamatok osszességében ki-
hatnak a ,perszonalizdlédds”," idolképzés, illetve az egyénre szabott marke-
tingfolyamatok el6térbe kertilésére. Az dllandé marketingmozgias igy éppen
az egymadssal polemizz’d() vagy egymds médiatartalmait kisajatité tematizaciok
szintjén mutat rd a Niklas Luhmann édltal definialt kalsé valosagreferenc1a he-
lyét felvilt6 onreferencialitds technikdira (2008, 1987). Ugy is fogalmazhat-
nank, hogy a modern kommunikiciés felileteken 1étrejové onprezenticios
munkdban a referencia ,,ujja” mar minden esetben ,6nmagdra” mutat, 6nmagat
mutatja fel és nem a ,vildgot”, ami egy dualista valésagleir6 forma esetén (hét-
kéznapi valésidg/médiavalésig) forrasként szolgilna.

Kivilé példa az ilyen 6nreferencialitds popon beliili jelentéségére Madonna
munkdssiga, amelyben megkeriilhetetlen szerepe van azoknak a két szinten is
(sajat maga, illetve a szélesebb popipar fenségteriilete) 6nreferencidlis marke-
tingfogdsoknak, melyekkel eredeti médon, sajat poziciéjat és progressziv, kul-
turaformal¢ szerepét elGtérbe helyezve ismeri el, vagy 1ép szimbiotikus viszony-
ra pélyatdrsaival. Az elfogadds és timogatds gesztusai alatt Madonndnil igy
minden esetben ott fortyognak a bekebelezés és imdzstérfoglalas popkulturalis
politikai motivaciéi — amelyben az autentikus kommunikdciés mozzanatokat
mar szdmos esetben a média referencidlis kerete alakitja ki, és nem a tényleges
kapcsolédasi igény. A kolesonos imédzserdsitést eltérbe dllits, piacbévits stra-
tégidnak tekintheté az a fajta cinkos, drukapcsoldsra épiilé viszony, amit 2002/
2003 tdjékan Madonna Britney Spearsszel folytatott. A 2003-as M'TV Music
Awards-on Madonna egy Christina Aguileraval és Britney-vel el6adott kozos
show részeként heves — hosszan kitartott — csékot véltott Spears kisasszony-
nyal, melybél éridsi botrany keveredett. Az eseményt kovetSen — annak pikan-
téridjara rierésitve — egymadst hirdetd polékban és kiegészitGkben jelentek meg,
és egy kozos klipet® is leforgattak. Az egzotikus intermezzénak az volt a célja,
hogy egymais, de a médiafogyasztok felé is kommunikalva kapcsoljak egybe

13 V6. a gomba médra szaporodé online marketingkényvekkel.

1 A politikai kommunikaci6 teriiletén igy nevezik a médidnak a szervezeteket és kozosségeket
hattérbe szorité ,elszemélyesedési” tendencidjat. V6. Mazzoleni 2005.

5 Britney Spears/Madonna: Me against the Music. In Britney Spears: In The Zone. Jive records,
2003. http://www.youtube.com/watch?v=NRq-epPA_OM (Hozzitérés 2009. 10. 27.)
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zenei arculatukat. Ez pedig nem pusztin a zeneiségnek (2 step vs. house/
electro), hanem az eltérd rétegzettségi és hatterd kozonségnek az esetleges
egybekapcsoldsit is jelentette, a kolcsonos tisztelet és rajongds dlcdja ald buj-
tatva.

A nyilvinossdg el-pop-ositdsinak dtfogobb kérdését illetSen tehdt megalla-
pithatjuk, hogy mikozben tdrsadalmi szinten individualizalédas, gazdasagi
szinten globalizdlédas, addig kulturélis szinten totilis medializdlédés zajlik,
egyfajta masodlagos tarsadalmiasodas szintjén, ami egyszerre Gj szemszogbdl
littatja a hagyomdnyos, nemzetallami kerethez igazodd, kulturalis identitdsra
alapozott tirsadalmi strukturat (Gyo6rgy 2007). A popkultira tirsadalmi tere
és nyilvinossiga igy a jelzett kulturdlis és kommunikéciés folyamatok ered-
ményeképpen jon létre, ahol a személyes vagy szervezeti brand bemutatasinak
célja minden esetben az 6nmagan tulmutatds, vagyis a coolsig reprezentdcios
igénye lesz. A piaci szereplé az utébbi esetben igy mar nem elsGsorban egy
kiils6, téle fiiggetlen tartalommal koti 6ssze sajat kvalitdsait, hanem csakis 6n-
magat mutatja fel, mint mindenki éltal elérhetd, értelmezhets és kovethetd
ikont.

4. A POPZENE POPESZTETIKAJA

Ezen az tton ériink el végiil a popzenéhez, mely képes arra, hogy a kultdra
tovabbi fontos elemei (divat, design, képzémiivészet, illetve a metaszint( élet-
médkultara) kozt termékeny kapcesolatot hozzon létre. A popzene ezért lesz
elsésorban audiovizudlis médium, mely alkalmas arra, hogy a képi (albumbo-
rit6k, alkotéi arc, koncertplakit) / mozgéképi (vided, koncertvided, interjuk
stb.) komponensek és a bulvirmédia drukapcsoldsa segitségével teljesen komp-
lett, minden irdnybdl megkézelithets arculatot és jol kitapinthaté identitds-
konstrukciét teremtsen az adott zeneiséghez.

Fontos viszont kiemelni, hogy a popzene a globdlis média orszaghatdrokon
ativel6 kulturalis kozvetitéseivel szervesen osszekapcsolodo termék, melynek
gyokerei a lokilis, térhez, id6hoz kapcesol6dé zenei piachoz kapesolédnak. Tgy
az adott orszdg, nagy- vagy kisviros alkotéja dltal 1étrehozott, gyerekcipdben
jaré brandet, stilust kapjak fel a trendszetterek és teszik a lokalis feliletek és
média helyett mar a globélis médiatartalmak részévé. Ezek pedig késébb ze-
neként, mozgoképként, targyi kiegészit6kként, illetve az alkotéhoz kapcsolé-
dé életrajzi és bulvirtartalomként — a szintér katalizatoraiként vilnak majd
mindenhol hozziférhetévé. A kulturilis, gazdasdgi folyamat zokkenSmentes
kiépilésében pedig oridsi szerepet jatszottak az antielitista, antirasszista, hie-
rarchiaellenes Music Televisionnek a hagyomdnyos tdmegmédidval szemben
allo értékei és eszkozei; melynek jellemzdit a videoklip-kultdra sajdtossdgai
mentén is érdemes megfigyelni. Peter Wollen Ways of thinking about Music
Video cimi irdsdban roviden és tomoren Osszefoglalja a teriiletek fajsulyos ka-
16nbségeit:
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1. A zenés videék megkérdsjelezik a televizié- és a videomtivészet kozotti hagyo-
mdnyos kiilonbségtételt, mivel ezek konvergens fejlédésiik eredményeként 6sszeol-
vadnak.

2. A zenés videdk attorik a hagyomanyos miifaji hatdrokat, ,kevert médiaformakat”
(mixed-media forms) alkalmaznak, amelyekben az élézene, a televiziés misor és a
film stilusjegyei vegyiilnek.

3. A zenés videdk egyik legjellemz8bb tulajdonsdga a hibriditds, a mdsor és a reklam,
a szérakoztatds és a kereskedelmi érdek keveredése.

4. A zenés videdk sajitos médon fuziondljak a zenét a divattal, aminek sordn a divat
a zenei video meghatirozé elemévé vélik. (Wollent idézi Guld 2009: 22)

A popkultura tehdt minden szempontbdl hibrid kulttra, amely a fent jelzett
tényez6kon felil a globalitds és lokalitds kozt taldlhatd, ahol az individualizé-
lédott, elismerést és nevet szerzett lokilis alkotdsok lesznek végil a globalis
popkultira kiemelt brandjei (Klein és Malte 2003). Gondoljunk tehit csak
azokra a kulturdlis termékekre, melyekben a tradiciondlis, nemzeti kultira
alapjat jelentd zenei motivum egy hiteles, a kor vizudlis igényeit kielégité pop-
sztdr tolmdcsoldsdban, modernizilt zenei kontdsben jut el hozzank. Elég csak
az izlandi Bjorkre vagy a t6rok, szamos platinalemezt elnyert, alapvetSen ro-
mantikus témdkat feldolgozé Tarkanra emlékeztetni, aki nem pusztin haza-
jaban ért el komoly zenei sikereket, de a nemzetkézi média is gyorsan felkap-
ta, mikor ,a Pop t6rok hercegeként”” mutatkozott be a nemzetkdzi médiaks-
zonségnek.

De a pop globilis médiatérben kerengé képei és tartalmai a késébbi lokalis,
popkulturilis stilusokhoz, trendekhez és gyakorlatokhoz is fontos mintat nydj-
tanak. Reflexiés kulturkincsként vannak jelen (mimika, gesztikulaci6, hang-
zds, mozgds, 0ltozék, allirdk), melynek késébbi sokszind valtozatai kulturélis
utaldsként beéptilnek egy Gj termékbe. A New Kids on The Block nevi 6ttagu
fiticsapat kilencvenes évekbeli MT V-s szinrelépése a Step by Step” cim szdm-
mal masfél évtizedre meghatirozta az azonos vizuilis, stildris és zenei karak-
terjegyekbdl 4116, majd minden orszdgban gomba médra szaporodé ,fiban-
didk” (boygroupok) arculatit. Hasonl6 kulturélis robbandst konyvelhetett el
maginak a késébbi Spice Girls is a Wannabe" cim( szimmal, ami lanyzene-
karok tucatjait hivta életre, hasonléan a vildg minden tdjékan.

Mindemellett mégis fontos szempont, hogy a popzene egyszerre legyen sze-
mélyes, autentikus, de mégis elhelyezhet6vé viljon egy meghatarozott kategé-
ridban, vagyis legyen a zenei piac strukturdlt része. Hiszen a személyesség és
a kategorizdlhat6sdg az a két jellemz8, amely a zene tirsadalmi jelenlétét fel-

16 Vo. http://en.wikipedia.org/wiki/Tarkan (Hozzaférés 2009. 10. 27.)

17 New Kids On The Block: Szep by Step. Sony BMG, 1990. hetp://www.youtube.com/watch?v=EIpE._
WKWDWS (Hozzaférés 2009. 10. 26.)

18 Spice Girls: Wannabe. Virgin, 1996. http.//www.youtube.com/watch?v=M3wga WAH02Q
(Hozzaférés 2009. 10. 26.)
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avatja, és létrehozza a termék és alkoté arculatinak komplett egységét. A pop-
ikon arculatinak kialakitisiaban ezért lesz fontos a bulvirmédia koézremiiko-
dése, melyben komplex, exportilhaté identitdscsomagga, életstilussd valik az
alkotd, a termék és annak imdzsa is. A zene igy vizualizalédik, rekldimbranddé
valik, és szimos, a zenével kordbban 6ssze nem kapcsolhaté tirsadalmi szek-
torba épiil be a kulturalis tartalom és annak kozvetitéje. A Szentkirdlyi ds-
vanyvizet, illetve a mellrak elleni harcot is népszerdsit, magyar szirmazasi
Zséda professziondlis popsztir imidzsét éppugy gazdagitja a civil aktivitds,
mint a termékdijas ital népszerisitése. De mindez természetesen forditva is
elmondhaté, hisz a popkultiira egyik legfontosabb attorését éppen az jelenti,
hogy felszabaditja az drukapcsoldsok korabban ismeretlen eszkozeit. Igy a glo-
balis médiumok dltal kozvetitett, majd misoros DV D-re archivilt €16 koncer-
teknek is éppen az a funkcidja, hogy autentikussa tegyék alkoté és terméke
arculatdt. Vagyis a cél ez esetben az, hogy az albumot népszertsité videdkat
— apré improvizacids elemekkel — tokéletesen reprodukaljik a szinpadon gy,
hogy kézben mégis megmaradjon a spontdn, viligméretd gigantikus show
hangulata, amelyben a véletlen reprezenticidja az 6ramiszerd pontossiggal
kialakitott profizmussal 1ép hazassdgra.

Mindez a popzene realitdsa: az emberi kozelség és a testi jelenlét reprezen-
ticiéja — mikozben az is 1ényeges szempont, hogy az imdzsépités alapjat jelen-
t6 optimalis tavolsigot szintén fenntartsik, kiiléonben elmosddik az arculat fe-
szes profilja. Mig a szappanoperik szomszédsagi viszonyokat festenek le, a
valésdgshow-k intimitdst és privat helyzeteket reprezentilnak, a talkshow-k
politikai diskurzusokat szimuldlnak (Saxer 2007), addig a popsztirok koncert-
jei és a velik készitett interjuk, illetve showmisorok ¢16 reklimszpotként mos-
sak 6ssze az onidentifikacid, a teljes kord szérakoztatis, az esztétikai élmény
és az alkotd életébe valé betekintés kategoridit.

5. OsSZEGZES

A tanulmany célja az volt, hogy a tirsadalom- és kultiratudomanyok eszko-
zeivel, illetve a médiaelmélet megfelel6 apparatusaval lefektessiik a popeszté-
tika vazlatosabb alapjait. A munka keretében nem pusztin az idejétmult t6-
megkultira-szemléletet tettik kritika tdrgydva, hanem a kulturalis k6zosségek
kommunikécids dinamikéjét szervesen érint$ kortirs médiatér tarsadalmi,

popkulturalis relevanmajat is gores6 ala vettik. Ennek tétje pedlg az, hogy
egyrészt kitdgitsuk és szélesebb perspektlvaba helyezziik a kortérs és klasszi-
kus kultura létrejottét, befogadasat és elosztasit érinté gondolkoddsbeli kere-
teinket. Msrészt pedig rimutassunk a technolégiai véltozdsokkal is 6sszefig-
g6 szemléletbeli véltisra, ami lehetdvé tette a zart, hierarchikus szemléleten
talmutaté kultirafogalom kialakitdsit. A kibSvilt kultirafogalom legfonto-
sabb szerepl8je pedig éppen a modern, piacgazdasigi keretek kozt megtelepe-
dé popkultdra.
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