Havadi Gergé
Doktrinerizmus, privilégiumok és szankciék
a zenei életben

A magyar jazz politikai és tarsadalmi konstelldcidja
az otvenes és a hatvanas években’

1. BEVEZETES

A jazz? egyik specifikus jellemz&jének tiinhet az, hogy nincsen direkt politikai
jelentésértéke.* A jazz ugyanis nem viltott ki forradalmat,* a jazz vildgiban
nem talalhatunk nyilvinvalé politikai ellenalldst, hiszen sokkal inkabb a rock-
zenében fejeztek ki egyértelmd politikai Gizenetet, példaul a fenndll6 rendszer
elleni tiltakozds formajéban.’ Gyakran mondjik a jazz-zenészek is magukrol,
hogy semmi tébbet nem tesznek, mint egyszerten csak jitszanak. De ez ter-

1 Jelen tanulmény a Korall folyéirat 39. sziméaban megjelent cikk (Havadi 2010) bdvitett vél-
tozata.

A szovegben a jazz angol irdsmédjat hasznalom, kovetve a jazzszakirodalomban és a szcénd-
ban bevett format — példdul a beat és a rock szavakat sem irjék magyarosan, ennek ellenére a
rendszervéltdsig a hivatalos sz6vegekben és a sajtéban gyakran magyarositva haszndltdk.
Mi a jazz? A hatvanas évektdl idehaza is egyre tobb szerzd tette fel ezt a kérdést leginkdbb
ismeretterjesztd tanulmdnyok, cikkek formdjédban (példaul: Nagy 1962; Pernye 1962; Gonda
1963-1964,1965,1982.). ,A jazz improvizalé afro-amerikai népzene (blues) és a komponalt
harmonikus eurdpai zene 6tvozsdése” — jellemezte igy a mufajt Pernye Andrds 1964-ben
(1964: 18-21). Onallé miivészeti g vagy ,csak” egy zenei stilus a jazz? A hatvanas években
tobbek kozt errsl indult polémia a klasszikus és a jazz-zenével foglalkozok korében (Nagy
1962; Pernye 1962; Gonda 1965).

A hatvanas évekt6l kezdve mér nélunk is megjelenhettek olyan irdsok, amelyekben a modern
jazzt egyfajta zenei forradalomként abrizoltdk (Finkelstein 1961; Pernye 1962). Utobbi szer-
28 cikkében az egységes zenei vildgnyelv kultirforradalmaként értelmezte a modern jazzt,
aminek a kibontakozdsit nem gatolhatjidk meg sem adminisztrativ eszk6z6k, sem pedig a ,,tu-
dés komponistdk”lenézd attittidje. A jazz forradalmi értelmezését a szocialista kultirpolitika
a marxista ideol6gidnak megfelelSen félreforditotta, és a feketék emancipacids kiizdelmeit a
munkdsosztily internacionalista harcaként dllitotta be (v6. Finkelstein 1961).

Ezek a klisék a mifaj vdrosi, urbdnus kultirdjihoz, a chicagéi virosszociolégiai iskola meg-
figyeléseihez vezethetSek vissza. A jazz a szdzadforduldn a kilonbozé kultdrdkat egybeol-
vaszté amerikai metropoliszokban sziiletett, ahol az egyes kultardk 6sszekeveredhettek csak-
ugy, mint az egyes tarsadalmi rétegek. A huszas években Eurépdban is elterjed klasszikus
jazz inkdbb a multikulturalis zenei élet nagyvérosi integraciéjaként, sem mint a feketék szeg-
regicidjanak és emancipécids kizdelmének jeleként foghaté fel. Utébbit sokkal inkabb a
negyvenes évektdl kezd8dé modern jazzmivészet és az azt jtsz6 afroamerikai jazzistak kép-

viselik (Jost 1974, 2003).
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mészetesen nem ilyen egyszerl kérdés, hiszen ellenérvként felhozhaté a jazz
mitosza, amely Ggy irja le a jazzt mint a szabadsig zenéjét, egy demokratikus
értékeken és szocialisztikus eszméken alapuld beallitéddst.® Ebbél kévetkezs-
leg a jazz néhdny politikai és tdrsadalmi vetiilete evidensnek tekinthetd.

A jazz latszélagos politikamentes tdvolsigtartdsira azonban a hideg-
haboru idején a nyugati és a keleti hatalmak dltal egyardnt (fe)hasznalt poli-
tikai fegyverként is tekinthetlink.” Ez a jelenség altaldban kétféle médon ér-
vényesiilt: egyrészt a jazz-zenészek utaztatisa nyomdn (megszervezték és szpon-
zordltik a turnéjaikat), mésrészt pedig a ridiéaddsok segitségével. A mdsodik
vildghdboru alatt, az amerikai politikai vezetés hamar felismerte, hogy a jazz-
eléaddsok Eurépaban milyen népszertek a fiatalok korében. A hideghaborus
korszak kezdetével az amerikai politikusok tudatosan kezdték politikai célja-
ik megvaldsitisa érdekében felhaszndlni a jazz mozgodsito erejét. Ezért szpon-
zoraltdk példdul a zenészek és az egyiittesek turnéit, nemcsak a keleti blokk
orszdgaiba, hanem mindenhova, ahol azt az amerikai érdekek megkivantak.
Penny von Eschen amerikai torténész tanulményaiban pontoson dbrazolta,
hogy az USA-kormanyok kiiliigyi politikdja milyen nagy hangsulyt fektetett
a személyes szabadsdg eszméjének terjesztésére a keleti blokk orszdgaiban. El-
s6sorban azért, hogy ellenpontként dllitsa azt a szocialista dllam ideolégidjaval
és uralmdval szemben (Von Eschen 2004).

2. JAZZBEN UTAZO NAGYKOVETEK

Dwight D. Eisenhower elnéksége (1953-1961) alatt, 1956-t6l, Dizzy Gillespie®
és big bandje kozel-keleti turnéjaval kezdve médszeresen kiilfoldre’ vezényel-
tek, kultirhabords missziéba kildtek szimos amerikai jazz-zenekart, hogy ily
moédon népszertsitsék az amerikai életmddot, amivel pozitivabb fényben tiin-
tethették fel szabadként aposztrofz’dt orszagukat, ellensﬁlyozva a széles korben
kritizalt faji megkiilonboztetést. A ,jazz nagykovetei program” egészen 1978-
ig folytatédott. Az Egyesiilt Allamokat olyan nevekkel propagaltak, mint Dizzy

Jonathan Bakan (2009) kanadai jazztorténész a harmincas-negyvenes évek swingzenéjét és

identitasdt a harlemi radikélis, kommunisztikus baloldali mozgalmakhoz, a viliggazdasigi

vélsdg hatdsara kibontakoz6 Popular Front tevékenységéhez kapcsolja.

A Szovjetuniéban a harmincas-negyvenes években élte virdgkorat a mifaj, aminek a hideg-

héborus sztilini politika vetett gyorsan véget. Hruscsov hatalomra kertilésével azonban az

6tvenes évek végétdl ujra reneszdnszit élte a jazz, és a propaganda az Egyesiilt Allamokban

elnyomott szegény munkdsosztaly népzenéjeként ismerte fel, és dllitotta azt sajit szolgdlati-

ba. Ennek mint hivatkozési alapnak kés6bb kulcsszerepe lett a magyar jazz legalizdlédasaban

is. L4sd errél bévebben Finkelstein (1961).

John Birks ,Dizzy” Gillespie (1917-1993) jazztrombitds, zenekarvezetd, énekes és zeneszer-

z8 maga is a ,jazz nagykovetei’-nek nevezte a turnézé zenekarit.

9 Tavol-Keletre és Délkelet-Azsidba, Szovjetuniéba, Kelet-Eurépiba, Dél-Amerikiba és Af-
rikaba.
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Gillespie, Benny Goodman,'® Count Basie, Duke Ellington, Ella Fitzgerald
vagy Louis Armstrong."* Von Eschen (2004) szdmos zenésznarrativin keresz-
til dbrdzolta, hogy olykor mekkora fesziiltség timadt az amerikai kormény
szandéka és ak6zott, amit a jazz-zenészek kivantak a turnékon megvaldsitani.
A szerz§ torténeti interjik segitségével, olykor ironikusan jegyzi meg, mek-
kora dlszentség volt e kezdeményezések mélyén. Amig a zenészeknek ald kel-
lett vetnitik magukat otthon a ,Jim Crow™féle torvényeknek," addig kilfol-
don ennek szoges ellentétét, a faji egyenldség képét kellett kozvetitenitik. Az
eurdpai kikiildetés biztos megélhetést, és ami fontosabb, egyfajta felszabadité
menekiilési utvonalat is jelentett a szines b6r(i és Amerikdban gyakran mell6-
zott jazzistiknak.® Annak ellenére, hogy Von Eschen nem jazztudés, mun-
kdja fontos leirdsa annak, hogy az amerikai adminisztracié hogyan prébalta
telhaszndlni a jazzt a hideghaboruban sajit politikai céljaira. Am a torténész
végs6 konklizidja, hogy a jazz kozonsége sohasem zavarodott ettdl ssze és
nem keverte Gssze a jazz szeretetét az amerikai tomegkultaraéval.

Az USA Kuligyminisztériuma a jazz népszertsitésére radiéallomasokat
hozott létre, amelyek addsai foghatSk voltak a vildg szocialista felében is. Ter-
mészetesen ezeken nem csak jazzt sugdroztak. A katonai radick (mint az AFN™
vagy a BBC) spontin és vératlan sikere médr a mésodik vildghdboru alatt be-
bizonyitotta, mennyire fontos a szerepiik a propagandaban. Az Gtvenes évek-
t6l az amerikai kormédnyok az emigrins kelet-eurépai szervezeteket techniké-
val és kulturalis anyagokkal, f6ként lemezekkel lattik el, kiilonosen a radiéal-
lomdsokat. Kiemelten timogattik az Amerika Hangja (Voice of America)
misorait, a Szabad Eurépa Radiét (SZER) és a Szabadsig Rddiét (Liberty
Radio), hogy elérhessék egész Kelet-Eurépat az addsaikkal. Willis Conover,
az Amerika Hangja addsainak misorvezetdje kilonosen nagy hatdssal volt a

10 Benny Goodman, aki felel@sséget érzett a zenei szabadsigért és a feketék egyenjogusdgéért,
hazakildte az olyan zenészeket, akik nem akartak a régi vonalat képviselni és jétszani, hanem
modernizélni prébaltdk azt (Ritter 2008).

Tobben — példaul John Genari amerikai jazztorténész — ide soroljak Dave Brubbecket is. Ezek

a timogatott jazz-zenészek vildghirnévre tettek szert, oridsi tomegek el6tt adtak koncerteket,

a tomegekhez széltak, és az amerikai tomegkultarat jelenitették meg. Magyarorszdgon mo-

numentdlis jazzkoncertet el8szor 1965-ben rendeztek, amikor Louis Armstrongot telt hdz

fogadta a Népstadionban.

12 A Jim Crow”-torvények 1876 és 1965 kozott voltak érvényben az Egyesiilt Allamokban.
Azokat az dllami és helyi térvényeket nevezték igy, amelyek a koztereken és kozépiiletekben
érvényes faji megkiillonboztetésekrdl rendelkeztek. Ezekre a torvényekre hivatkozva a feketék
sokkal korldtozottabb orvosi elldtdsban, oktatdsban részestilhettek mint a fehérek, és csak ki-
jelolt lakéovezetekbe koltdzhettek szabadon.

3 Ennek az dlarcnak és az azt visel§ klasszikus jazzsztir-el6adéinak egyfajta kritikdjaként jelent
meg a free jazz, amely egyre inkabb az avantgird mdvészetekhez kozeledett (Hersch 1995).

% Az Amerikai Katonai Réddiéadé-rendszer (American Forces Network, AFN) gyokerei 1942.
méjus 26-ig nydlnak vissza, amikor is az Amerikai Hadligyminisztérium létrehozta az elsé
katonai rddiét (Armed Forces Radio Service, AFRS), amely az egész eurdpai kontinensen
foghaté volt.
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keleti blokk jazzkulturdjara. Penny von Eschen (2004) bemutatta a konfliktu-
sokat az amerikai kultiraban hasznélatos ,igazi jazz” és ennek a propagandisz-
tikus jelentése kozott. Mikozben ezek az adasok hiresek voltak a vilig minden
tajan, addig Willis Conover miisorit letiltottik az Allamokban, amit nehezen
lehet Gsszeegyeztetni az amerikai kormédnyok dltal propagilt egyenldségi és
demokratikus jogokkal.

A magyar jazz torténetével foglalkoz6é munkik ellenben nem targyaljak be-
hatéan a miifaj tirsadalommal, valamint a politikdval valé kapcsolatat, és jéval
a rendszerviltds utin sem tudni a diszkografidk gyijtésén kivil eldremutato,
a kozelmultat feldolgozé, azzal szembenézé interdiszciplindris kutatdsokrol.
A magyar jazz zenetorténeti kortljarasaval els6ként Simon Géza Gébor pré-
balkozott (1999), de a jazzszerzeményekre és a zenészek élménytorténeteire
tokuszalé eklektikus gydjtémunka adés maradt a magyar jazz torténetének
szisztematikus feldolgozasaval. Jellemz6 médon a rendszerviltds utin csupin
egy atfogé tudomdnyos igényd munka sziiletett a témaban, 4m ez sem hozott
sok ujdonsdgot a kordabbiakhoz képest (Gonda 2004). Gonda Janos ugyanis
nem foglalkozik mélyebben a magyar jazz tirsadalmi és politikai aspektusai-
nak elemzésével — igaz, ez nem is tartozik a muzikol6gus kompetencidjaba.

A magyarorszagi szocialista id8szakot kutaté torténészek gyakran jellemzik
a politikai elveket 6nkényesként és rendszer nélkiliként, a partutasitdsok vég-
rehajtisat pedig esetlegesként, amelyeket a funkciondriusok egyéni (lokdlis
hatalmi) érdekei nagyban befolydsoltak (v6. Kenyeres 2002; Horviath 2006;
Csatdri 2007). E szempontokat is vizsgilva tanulmanyomban a hivatalos kony-
nytzenei politika jazzel szembeni kovetkezetlenségére és gyanakvésdra is hozok
példikat, de egyben cafolni kivinom azt az elképzelést, amely szerint 1957
utin lanyhult volna az ellendérzés a kultira teriiletén, s6t ez bizonyos értelem-
ben szigorubbd, tudatosabbd vélt. Tanulmdnyommal (és még korantsem teljes
kutatdsaimmal) az a célom, hogy a jazz és a politika kapcsolatdra, mint a hazai
szakirodalomban a mai napig csak alig érintett kutatasi problémara reflektal-
jak, és leirjam a magyar jazz fejlédési utjat az 1945 utani tirsadalmi és politi-
kai rendszerekben — jelen esetben a partillami diktatdra korszakaban.

3. ELOZMENYEK: A MAGYAR JAZZ ROVID TORTENETE 1950-1G

Zenetorténeti kozhely, hogy az elsé magyar jazz-zenekarok — kovetve az eu-
répai zenei trendet — a hiszas években jelentek meg, majd a harmincas évek-
ben divatba j6tt amerikai mintdju, leginkdbb a polgdrsig és a mivészvilag dltal
litogatott pesti mulatékban, lokdlokban és barokban talaltak otthonra. Az el-
s6 jazzel foglalkozé ismeretterjeszt$ kiadvanyok is ekkor lattak napvildgot.’
A dzsentrimentalitist tikroz8 tomegkultirdban ekkoriban még a ciginyze-
nével kisért magyar néta és az operett jirt az élen, s ha nem is zarkézott fel

5 Els6ként 1928-ban Molnir Antal Jazzband cimd munkdja.
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melléjiik, de gyorsan elterjedt a jazz is — a huszas évek technikai taldlményai-
nak, a ridiénak és a gramofonnak készénhetSen. Azonban a negyvenes évek
végéig, az 6tvenes évek elejéig nem létezett 6ndllé mifajként, stilusdban eklek-
tikus és bizonyos fokig epigon, azaz az amerikai szerzemények professzionalis
adaptilasival jellemezhetd; a zenekarok — magyarositott szévegekkel — sokszor
egy az egyben dtvették az amerikai jazzfelvételeket. Keveredett benne az ak-
kori modern tdnczene (foxtrott, onestep, charleston, tangé és swing) és a sza-
lonzene. A jazzes tinczene (jazz-like) kilonosen népszerl eléaddsmédja lett
a diz6z'® és az 6t kisérd, olykor a husz 6t is meghaladé zenekar (big band).

A maisodik vilaghdboru kitorése a magyar jazzéletre kozvetlenil nem gya-
korolt lényeges hatdst, mar csak azért sem, mert a német nemzetiszocialista
propaganda 1933-ban ugyan betiltotta a jazzt, de ezt az utasitist nem, vagy
csak részlegesen hajtottik végre: jellemz8en a jazzszdmok szovegét atirtdk, és
az igy ,elnémetesitett” angol és amerikai swingszdmokat a német katonai ra-
didk folyamatosan jatszottik (Simon 2006). Hitler hatalomra kertlésével meg-
szintette ugyan a jazzoktatist Németorszdgban, de az atideologizalt lemezek
a hiboru kitoréséig megjelenhettek.” Magyarorszigon csak 1944-ben, a nyi-
lasok hatalomra keriilése, a zsid6iildozések és a haborus pusztitdsok miatt hall-
gatott el a jazz dtmenetileg.

A misodik vilaghdborut kovetSen, az 1945 és 1949 kozotti rovid dtmeneti
idészakot a magyar jazztorténeti munkak aranykorként interpretaljik, amely
zeneileg kontinuus a harmincas évek magyar jazzéletével. Ez annak is koszon-
hetd, hogy ekkor még nem valt szét a klasszikus jazz és a tinczene, valamint
a jazzes eléaddsmédot még nem korlatoztik adminisztrativ eszkozokkel. A
szérakozdsban héditott az amerikai kultura, 6ridsi nepszerusegnek orvendtek
a diz6z0k, a big bandek és a jellemzéen swinget jitsz6 jazz-zenekarok.'* Am
miel6tt a modern jazz megjelenhetett volna hazdnkban, a kommunista part ki-
iktatta a jazzt a jatszhaté zenék kozul. A hanglemezgydrtast és a szérakozta-
téipart dllamositottik, és csak néhany kivételezett zenész és zenekar szdmara
biztositottdk a nyilvinos fellépési lehetSségeket. Ilyen volt példaul a Martiny
Lajos vezette Magyar Rddié Tinczenckara vagy Tabanyi Mihdly egytttese.

Mindennek ellenére a diktatdra legszigoribb éveiben is adédtak lehet8sé-
gek a mindennapokban a jazzmuzsika hallgatdsira, dm megnehezitette ezt,
hogy a lakossig radidkésziilékekkel valé ellatottsigdban akut hidny mutatko-

Kabaréban, kavéhdzban, pédiumon szerepld sanzon- és sligerénekesnd. A harmincas-negy-
venes évekbdl példdul: Fényes Katé, Kennedy Babi, Kapitiny Anny, Karadi Katalin.

»A nicik szemében a jazznek sok »bline« volt: amerikai zene, néger zene, zsidé zene — mivel-
hogy a fehérek kozott sok volt a zsidé szdrmazdsi muzsikus.” (Gonda 2004: 440.)

A teljesség igénye nélkiil a korszak legnépszertibb és a hdboru el6tt is aktiv zenészei és zene-
karai: Orlay Jens (Chappy) és zenekara, Holéczi Akos és zenekara, Martiny zenekar, Tabdnyi
Mihily, Schenkelbach Filép (Filu), Kovics Andor, Herrer Pél, Zagon Ivin, Szabé Gabor,
Solymossy ,,Lulu” Lajos (Simon 1999).
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zott,” és a nyugati ridiéaddk figyelemmel kisérése is kockdzatos volt. A visz-
szaemlékez8k elbeszélései szerint a miifaj életben tartdsiban meghatirozé je-
lent8ségiinek bizonyultak az illegalis kulféldi radiéaddk: a Szabad Eurépa
Ridi6 (SZER), a BBC, a Rias Berlin, és az amerikai jazz népszertsitésének
szempontjibél egyediildllé Amerika Hangja Jazz 6ra cimi éjjeli zenés misora.
Misorvezetéje, Willis Conover az amerikai jazz els6 szimu nagykévete lett,
és hallatlan népszertségnek 6rvendett a keleti blokk jazzrajongéinak korében.
Az btvenes évek végétsl a Szovjetuniba, majd tobb kelet-eurépai orszagba is
ellatogatott, igy keriilt sor magyarorszagi litogatasara is. Ekkor tobb magyar
jazzrajongéval és zenésszel is taldlkozott, az egyik koziilik Szigeti Péter volt.?
Szigeti a vele késziilt életutinterjuban igy jellemezte Conovert:

En réla elég sokat tudok, ugyanis évekkel késébb j6 baratsigba keriiltem vele [...].
Kés6bb személyesen is megismerhettik. Diplomaciai kiildéttként gyakran utazott
a kelet-eurdpai orszagokba, és egyébként az USIA-nak volt az tigynoke.” Ez nem
a hirszerzés, hanem egy ,fellazit6”, ismeretterjeszt6 testiilet volt. O egyébként ab-
szolut a jazzben élt, tehdt ilyen igazi jazz ,prométer” volt. [...] A jazz nyilvinvals-
an egy kvazi amerikai hadtest szerepét is betdltotte, hogy egy ilyen faramuci kife-
jezéssel éljek. A habord utdn a jazz egész Eurépaban az amerikai befolyisnak az
eléfutdra volt. Az Egyestlt Allamok Kiiliigyminisztériuma hatalmas pénzekkel
tdmogatta egyes egyiitteseknek a vildgban valé utazdsit, és f6leg olyan helyekre,
ahovi esetleg hivatalosan kevésbé hivtdk meg Sket. Ezeket finansziroztdk, és olya-
nokat kildtek, akik kulturilt muzsikusok voltak, és akik tudtak beszélni, konfe-
rilni. fgy johetett el ide példdul Louis Armstrong is ’65-ben, akirdl szintén azt
lehet mondani, hogy kultdrdiplomata volt valamilyen médon. Es ennek az tgynek
egy mozgatéembere volt Willis Conover, igy lett az emlitett Amerika Hangja cimd
addsnak a moderdtora. (Interju Szigeti Péterrel)

1954-t61 kezdték meg csupdn a polgari céla hiraddstechnikai eszk6zok termelésének novelé-
sét. A székesfehérviri Vaddsztolténygyir — a KGM/A Hiraddstechnikai Igazgatésdgaval
egytttmikodve — elkészitette egy Gj (civil) radickésziilék prototipusit. A R-545-6s mdsor-
vevét, tekintettel a jelentds lakossédgi keresletre, rogton 40 ezer darabos széridban kezdte gyar-
tani 1955-ben a székesfehérviri tizem. A héttéripar hidnya, fejletlensége miatt a Vadasztol-
ténygyir belefogott az elektronikai alkatrészek konstrudldsiba és gyartdsaba is (példdul kon-
denzitorok, tekercsel6gépek stb.)” (Germuska 2008: 74).

Szigeti Péter (1941-) tevékenységét elég nehéz behatdrolni. A jazzvildg berkein beliil tébben
is ,két ldbon jaré magyar jazzként” emlegetik, utalva a miifajjal valé szoros kapcsolatéra. Elet-
utja az Gtvenes évek kozepétdl szamtalan ponton Gsszeforrt a magyar jazz térténetével. Egye-
dilallé médon egyszerre képviseltette magit a jazz alsé és felsé régisiban. Mivel mdr tinédzser
koraban folyékonyan beszélt angolul, kapcsoltba tudott 1épni a Magyarorszagra latogaté jazz-
muzsikusokkal, rajongékkal, ujsdgirkkal, igy talilkozhatott Willis Conoverrel is. Hosszi
évekig vezette tobbek kozott a Varklubot és a Kassik Klubot, illetve el6addsaival folyamato-
san jarta az orszdg vidéki jazzklubjait.

2 Amerikai Téjékoztatdsi Hivatal (United States Information Agency, USIA).
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A visszaemlékezés tulajdonképpen egybevig a nemzetkozi jazztorténeti
munkak megéllapitisaival, azaz a hivatalos amerikai jazzpolitika hatdsit nem
tudtik kivédeni a partallam nyers, tilt6 rendelkezései (Von Eschen 2004; Ritter
2008). Am utélag nem is lett erre sziikség, mivel a hatvanas években nyugat-
16l bedramlé modern jazz politikai ideolégiaktdl valé dltalanos idegenkedése
és baloldali tiarsadalomkritikdja nem serkentette rendszerkritikus ellenzéki
mozgalmak, ellenkultirak létrejottét. Kulondsen igaz ez az 1956-os forrada-
lom utin a nyugati hatalmakban csal6dé, jobb hijin a fogyasztéi tirsadalom
koncepcidjit magaéva tevs, depolitizalt és dehistorizalt magyar tarsadalomra.*?
Késébb az avantgird jazz (vagy a free jazz)* sem tudta betolteni ezt az (rt.
Szigeti Péter magyardzata szerint azért, mert nem volt tdmegbdzisa, mdasrészt
a hazai free jazz az avantgird mivészetekkel nem fonédott 6ssze kell6 mér-
tékben ugy, mint Nyugat-Eurépiban vagy Lengyelorszdgban:

Egyértelmd, hogy az avantgdrdnak nincs bazisa, és csak egy nagyon szik kort je-
lent a magyar jazzéletben. [...] Példdul ide tartozott a Kassik Klub kortirs zenei
mhelye, a Szabadosék [Szabados Gyorgy], tehdt amig a Virklubban jazzklubot
vezettem, 8k sokat jatszottak. Az avantgdrd koré jottek azért emberek, de érdekes
moédon, hogy a magyar avantgardistdk [sic!], most nemcsak zenei téren értem,
hanem egyéltaldn a magyar avantgdrd korok, azok a jazzt nem igazédn fogadtik be,
és inkdbb egyéb miivészeti dgakat értékelték. Ok egyébként szintén a bardtaink
voltak. Benniik kimondottan averzié volt a jazzel szemben, mert a jazzt valamilyen
barzenének tekintették, és sokkal inkdbb, manapsig alternativnak nevezett dolgo-
kat favorizéltak. Tehdt példaul punk kultarét. [...] Emlékszem réd, hogy az Erdély
Mikléssal milyen hosszas vitdim voltak e témaban. O példaul egyszerten nem sze-
rette meg a jazzt, de azért jart az Erkel utcai zenehallgatdsokra. (Interju Szigeti
Péterrel)

A kompoziciés szimfonikus zene és az avantgird jazz osszevetése tirsadalom-
filozofiai kontextusba helyezve sem érdektelen. T. W. Adorno marxista filo-
z6fust, zeneesztétit és nem utolsésorban klasszikus zeneszerzét mar a harmin-
cas években a modern zene kiméletlen kritikusaként tartottdk szimon. Meg-
kozelitésében az avantgird muvészetet, f6ként a sziirrealizmust tekintette a

2 Ebbédl a szempontbél Csehszlovikiat, és még inkdbb Lengyelorszdgot pozitiv példaként em-

legették a korszak jazzt timogaté ismeretterjeszt$ és teoretikus munkdiban (Nagy 1962;
Gonda 1963-1964), mert ezekben az orszigokban kevésbé korldtoztik a jazz-zenészeket,
rendszeresek voltak a jazzfesztivilok és a miifaj ennek kovetkeztében népszertibb volt a fia-
talok korében.

Az avantgird (avant-jazz) stilusi zene és improvizicié az avantgird miivészzene és a jazz-
kompozicié kombindlasa. Az avant-jazz sokszor alig kilonboztethetd meg a free jazztél, en-
nek ellenére abban eltérnek, hogy el6bbi meghatdrozott zenei hagyomanyokban gyokerez
struktirdval rendelkezik, amit olykor részben vagy teljesen, hangjegyrél hangjegyre megkom-
ponaltak (Jost 1974).
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vildghoz valé alkoté s egyben kommunikativ célzatd viszonyulds egyik legfon-
tosabb médiumdnak, mikézben a jazzt az dltala nagyon hatdrozottan elitélt
tomegkultira termékének, nem pedig a manipulicié aldli felszabadulas egyik
kulturélis vivmanyanak mindsitette. Igaz, ezt a véleményét a hiszas, harmin-
cas és a negyvenes évek populdris jazz-zenéjére alapozta (Adorno 1962). Felkai
Gabor tudomanyfilozéfus, szociolégiatorténész egy Keith Jarrett és Jurgen
Habermas mentalitdsit parhuzamba 4llité 6sszehasonlité kulturdlis elemzé-
sében a modern jazz és a kortdrs zene egyik legjelesebb képvisel6jérsl, Keith
Jarrett zongoramivészrél irja, hogy 6 mar

a manipuldlt, elaltatott zenei kozizlést Shajtja a felel8s és valédi odafigyelést igény-
16 jazz- (azaz kortirs) zenével ,észhez tériteni”, igy érzem, azonos eszmei vonula-
ton elhelyezkedd elképzeléseket testesit meg, mint Jurgen Habermas. Megkozeli-
t6leg hasonlé eszmei-gondolati hullimhosszon mozog a tirsadalomfilozéfus és a
kortars jazz-zenész akkor is, amikor a részvéte/ [kiemelés az eredetiben — H. G|
lehet8ségéhez kotik az autentikus életforma kritériumdt, mikézben a részvétel fo-
galmdnak mindkettejiknél az érett személyiség tudatos interpreticis és kolesdnos
felvildgosodast elSsegitd tevékenysége szolgil alapul. (Felkai 1999: 37-38)

Ez a jazz komolyzenei kompozicié felé valé elmozdulisanak elméleti kiin-
dulépontjaként is felfoghaté, amelyben taldn a legmesszebb Szabados Gyorgy
és Binder Karoly jutott el.

4, A7 OTVENES EVEK ELNYOMASA

A jazz hatalom éltali megitélése korantsem volt egységes, és nagyban viltozott
a diktatdra egyes idGszakaiban. A koaliciés évek révid aranykora utin, 1948—
1949-t81 a magyar zenei élet fokozatosan a Magyar Dolgozék Partja (MDP)
altal feliigyelt és kinevezett Zenemtivészek Szakszervezete, a Magyar Zene-
mivészek Szovetsége, majd az Orszagos Szérakoztatézenei Kézpont (OSZK)
irdnyitdsa és szabdlyozasa ala kertlt.?* A jazzt végig az Gtvenes években, egé-
szen a hatvanas évek elejéig szigortan tiltottdk,” mivel a ,jazzes tinczene koz-
mopolita és még nem szakadt le az amerikai zenei izlés koldokzsinérjarél” —
irta 1950-ben a Magyar Zenemivészek Szovetsége az MDP Kézponti Veze-
tésége (KV) Agiticiés és Propaganda Osztilyanak (APO) készitett egyik

2 Késébb, a hatvanas évektsdl az Orszdgos Rendezvényszervezs Iroda (ORI) szava lett a meg-
hatdroz6, mivel a szerzédéseket és a mivészek gazsijt 6k hatdroztik meg.

% A kultarat feltigyeld politikai-hatalmi szervek Rdkosiék ideiglenes hatérbe szoruldsa utdn is
ellenségesen tekintettek az egykori f6varosi polgarsig altal kedvelt jazzre: ,Harcolni kell a
Budapesten taltengd dzsessz-kultusz ellen. Fokozatosan csokkenteni kell az ilyen zenekarok
szdmit, 1étszamat a népi zenekarok javira.” (BFL XXIII1.102.a Févarosi Tandcs VB-iilések,
1953. oktéber 22.)
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beszdmoléjaban (Beszdmol6 a Zenemivész Szovetség elsé évi munkdjarol.
MOL M-KS 276-89. 383/1950).

A Magyar Zenemivészek Szovetsége 1949-ben alakult, alapité tagjai (ja-
varészt zeneszerzOk, zenepedagégusok és eléadémiivészek) — akik az ugyan-
ebben az évben megalakult Uj Zenei Szemle*® szerkesztGségét is alkottik — a
Pirt jovahagydsa mellett hossza évtizedekig meghatiroztik a komolyzenei
életet és kulturit,?” mikozben a szervezetbdl kiszoritottik a szocialista realiz-
must ,félreértelmezd” renitens mivészeket.?® Az 6tvenes évek kultarpolitika-
jaban a megbizhaté komolyzenészek és komponistik tehat kulcspoziciét fog-
laltak el, hiszen t6bb generacié az 6 ifjusdgi, jellemzéen szovjet mintdja szer-
zeményeiken, kérusmiveiken nétt £6l. Fontos feladatuk volt a magyar zenei
izlés egyoldalu formaldsa mellett, a szovjet zeneszerz6k darabjainak a nagy-
kozonséggel torténd megismertetése. Egyes mivészek, sportolék hasonlé ki-
véltsagokkal rendelkeztek (authasznélat, lakdskiutalas, kilfoldi kiutazds), és
szdmos esetben dllami kitintetésekben és pénzjutalomban is részestltek. A
szervezet 1950-t6] kinevezett alapité tagjai kivald és érdemes mivészek voltak,
példaul: Asztalos Sandor, Csillag Mikl6s, Farkas Ferenc, Jardanyi Pal, Kadosa
Pil, Lendvay Kamill6, Maréthy Janos, Mihaly Andris, Ranki Gyorgy, Sarai
Tibor (fétitkdr), Sarkozi Istvin, Szabé Ferenc, Szabolcsi Bence (elnok), Székely
Endre, Szervinszky Endre, Ujfalussy Jézsef.*” Az 1956. oktéberi forradalom
alatt megsziintetett szervezet 1959-ben alakult jj4, gyakorlatilag ugyanazok-

% Ezt megel6zden jelentSs és rendszeres muzikoldgiai periodika volt 1941 és 1944 kozott a

Bartha Dénes szerkesztette Magyar Zenei Szemle. Ezt a komolyzenei és zeneesztétikai foly6-
iratot valtotta fel 1950-ben a marxista tanoknak megfelelden atideologizalt zenemtvészeti
alapokra helyezett Uj Zenei Szemle, amely Maréthy Janos szerkesztésében a szovetség felosz-
latdsdig miik6dott.

1949-ben az MDP uj kultarpolitikai elképzeléseinek jegyében létrehoztik — Révai Jézsef ve-
zetésével —a Népmivelési Minisztériumot, amelyben kézpontositottik a mivészetek feliigye-
letét. Szovjet mintira megszervezték az dgazati szovetségeket, igy jott 1étre a Magyar Zene-
miivészek Szovetsége is. Feladatuk volt a ,mvész-értelmiség javinak osszefogdsa, megnye-
rése a szocializmus eszméinek és alkoté munkdjuknak a szocialista mivelddéspolitika
normidihoz, kézelebbrél az ugynevezett szocialista realizmus szemléletéhez és médszeréhez
val6 idomitdsa. Egyben atvették a kordbbi Mivészeti Tandcs szakmai tandcsadé szerepét is a
minisztérium mellett meglehetdsen széleskord felhatalmazdssal” (Ujfalussy 1992: 14).
1951-ben a szovetségben elvi vita bontakozott ki a forradalom eszméjét hordozé magyar ze-
nei hagyomanyokrél és az intonacié nemzeti jegyeirdl, illetve annak a 19. és 20. szdzad for-
radalmi magyar zeneszerz8inek kompoziciéiban megjelend mértékérdl. Jardanyi Pal —a zenei
sokszintiséget véds — dlldspontjat néhdnyan politikai sikra terelték, majd megvadoltik azzal,
hogy reakciés tanokat hirdet. Jirddnyi lemondott elndkségi tagsdgardl, amit érdemeire tekin-
tettel végtil nem fogadtak el és kibékitették a feleket. Tagabb értelemben a probléma abban
gyokerezett, hogy a szocialista realizmus igen hangzatos ,szocialista tartalmat, nemzeti for-
méban” irdnyelve konkrét példdkban soha sem kertlt kifejtésre (Ujfalussy 1992).

¥ A felsorolds nem teljes.
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bdl, akik 1956 el6tt is a tagjai voltak.*® Ebbe a kivilasztott grémiumba kertil-
hetett be a jazz legalizalasat szimbolizalva Gonda Janos, aki késébb az elnokség
tagja, és 1972-t61 1989-ig a megalakulé Jazz Szakosztily elnoke lett.!

A zenei életet feliigyels szervezetek mellett a jazz hivatalos megitélését,
presztizsét érvényesen mutatja az dllami kitintetésben részesitettek szimard-
nya. A magyar jazzszcéna timogatottsiginak és elismertségének egy fontos
mércéje emellett a — politikailag tdimogatott — klasszikus zenéhez valé viszo-
nya. Kozismert, hogy a partdllam timogatdsit sokdig néhany népzenészen
kivil szinte kizarélag komolyzenészek és klasszikus mivészek élvezték.* Ezt
bizonyitja az 1948 és 1970 kozott a zenei tevékenységért kiosztott dllami dijak
névsora is. A legrangosabb Kossuth-dijat kizdrélag klasszikus zenész, zene-
szerz$ vagy zeneesztéta kaphatta meg. Erkel Ferenc arany fokozata dijazott
1977-ig ugyancsak klasszikus zeneszerz, karmester, zenepedagégus és klasz-
szikus miivész lehetett, els6 konnytizenészként Presser Gébor vehette it ezt a
kitintetést. Liszt Ferenc arany fokozata dijazottak kozott mar akadt néhany
jazz-zenész is. Els6ként Cziftra Gyorgy zongoramiivész részestilhetett 1956~
ban ebben a kitiintetésben, 4m elsGsorban azért, mert felhagyott a barzongo-
razdssal és attért a komolyzenére. Jazz-zenészként, de elsdsorban klasszikus
zenei alakitdsaiért Pege Aladar vehetett 4t 1978-ban Liszt Ferenc-dijat — igaz
6 maga sem jazz-zenészként, hanem nagyb6gé mivészként-tandrként identi-
fikdlta magat, aki néha jazzt is jatszik (Turi 1983).

A komolyzenészek a jazzt jatszékat jellemz8en lenézték, legaldbbis tobbsé-
giik nem tartotta ket egyenrangd mivésznek, és a jazzt mivészi kifejezésre
elégtelen miifajként tartottik szimon. Ez mindvégig jelen volt a jazz-zenészek
narrativiiban. A Magyar Rddi6é misoraiban egészen a hatvanas évek végéig
egyeduralkodé volt a komolyzene (f6leg az opera), ezt kovette a heti dtlagos
msoridét figyelembe véve az operett és a magyar néta. Az Stvenes években a
Kossuth radi6 addsaiban a szovjet komponistik mellett Barték Béla, Kodily
Zoltin, Weiner Le6, Kadosa Pél és Ranki Gyorgy szerzeményei dominiltak,

30 A Magyar Zenemivészek Szovetsége 1956. oktéber 31-i taggytilése kimondta a szervezet

feloszlatisit és wjjdalakuldsit Magyar Zenemivészek Szabad Szévetsége néven. Ugyanezen
gytlésen Ideiglenes Forradalmi Bizottmanyt vélasztottak, amelynek nevében Jarddnyi Pél
mondott »zdréjelentést« a Szovetség 1956. december 11-én tartott Gjabb, Bartha Dénes dltal
elnokolt taggy(lésén. Az »ellenforradalmi eseményekre« valé tekintettel a Szovetség 6nkor-
ményzatit 1957 januarjiban hivatalosan is megsziintették, és élére miniszteri biztost neveztek
ki. Az 1959-ben ujjaalakitott Magyar Zenemivészek Szovetsége élére ujbol Szabolesi Bence
keriilt, mig a diszelnoki poziciéval ismét Kodély Zoltant ruhdztak fel. Az operativ funkcidkat
ellit6, Gjonnan kialakitott f8titkdri posztot Sarai Tiborra biztak.” (Péteri 2002: 63.)

Rajta kiviil 1976-ban a 140 £6bdl csak 6t jazz-zenész, illetve jazz-zenetudés rendelkezett tag-
sdggal: Dobsa Sdndor, Herrer Pil, Kérmendi Vilmos, Martiny Lajos és Pernye Andris. (A
Magyar Népkoztarsasig Miivészeti Alapja Zenemiivészeti Szakosztalyanak tagnévsora, 1976.
janudr 21. MOL XXVI-1-67 60.)

32 Késébb ide tartoztak az ugynevezett pol-beat énckesek és zenekarok is.
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késébb, az 6tvenes évek kozepétdl jelent meg tjra az operett és a magyar néta,
de a jazzmisorok még ekkor sem tettek ki napi atlag 1%-ndl tobbet a teljes
misorid6b6l.33 Aki jazzt akart hallgatni, az csak a kiilfoldi radiék addsain ta-
ldlhatott maginak mdsort.

Ezek alapjin természetesen nem dllithatd, hogy a mifaj timogatott lett
volna, inkabb a periféridn volt, és a radidéban sugirzott jazzmtsorok sem val-
tak allandé mdsorokkd. A hatalom kozényosen megtirte a jazzt, épp csak
annyira hagyta életben, hogy nagy nehezen fennmaradjon. Szigeti Péter igy
beszélt errdl:

— Végiil is ugyanigy miikodott a Radié is évtizedeken keresztiil, a hatvanas évek
végétdl kezdve egész a rendszerviltdsig a Magyar Radié szponzorilt kiilonbozd
jazzfesztivilokat, koncerteket, azért, hogy folvegye, és ezért folkarolt kiilonb6z8
zenészeket. Sokan ezért azt hitték, hogy a Kiss Imre — aki ennek az els6 szdmu
embere volt, valami jotét 1élek, mikozben neki ez volt a partfeladata. Tehat példa-
ul az volt a feladata, hogy megrendezze az eseményeket — vagy ezt lehet, hogy mér
6 taldlta ki. Ot csak az érdekelte, hogy felvétel legyen, de hogy van-e ott kdzonség,
az nem érdekelte. Tehdt Sk kifizettek egy bizonyos dsszeget, folvették a felvételt,
és semmilyen propagandit nem csindltak annak az eseménynek. Na most a felvé-
telek egy jelentds része aztin szOrén-szdldn eltint. A mai napig sincsenek meg.
Tehit nincsenek benne a Radié archivumaban. A Kiss Imre tulajdonképpen egy
kiskirdly volt, aki a szemétdombjan uralkodott, és legaldbb annyira akadélyozta a
dolgokat, mint amennyire elémozditotta. Tehat ez egy ilyen stratégia volt. Ez az
Aczél-korszaknak a tipikus, ennek a bizonyos ,tdmogaté” politikdjanak eredmé-
nye. Ez volt a timogatott dolog, tehdt hogy ugy timogassuk, hogy lehet6leg tonk-
remenjen magatdl, ne mi tegyik ténkre. Széval timogatjuk, de ugy, hogy az azért
ne legyen alkalmas arra, hogy életképes maradjon.

— Mennyire volt ekkor még tiltott kategéria a jazz?

— Szerintem nem volt tiltott, csak a sotét otvenes években. Nem kellett tiltani
ugyanis, ahol megfordult a jazz, ott sajit magit betiltatta, 1dsd kordbban a vendé-
gek, az uzletvezetdk ehhez valé viszonyit.>* Tehdt nem volt egy tomegmiifaj, és
tomegrendezvényeket nem csinaltak, nem véletlen, ugye? Az els6 jazzfesztival Ma-
gyarorszdgon, az 1965-ben volt, az Operettszinhdzban, ahova akkor befért kozel
otszaz ember. (Interja Szigeti Péterrel)

3 Az MDP KV szimira készitett kimutatds szerint 1950. julius 1. és december 31. k6z6tt, a
Magyar Radioban a magyar zeneszerzsk koziil 1. Barték Béla (2776 perc), 2. Kodély Zoltin
(2041), és 3. Weiner Le6 (1118) volt magasan a hiarom legtdbbet jétszott zeneszerzd. (Besza-
mol6 a Zenemivész Szovetség elsd évi munkdjirol MOL M-KS 276-89.386/1951.)
Szigeti Péter a beszélgetés sordn kordbban kifejtette, hogy a vendéglatisban azért nem ked-
velték a jazzmuzsikdt, mivel csak egy sztik és alacsony fogyasztist kozonséget vonzott, és ezért
a jazz-zenészektdl elvartik, hogy ,,6rokzoldeket és esztrad vagy szalonzenét jitszanak”. 1960-
tél a hetvenes évek kozepéig Szigeti maga is a vendéglatisban dolgozott, mégpedig kiemelt
elsd osztalyu vagy osztilyon feliili helyeken (Interju Szigeti Péterrel).
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A jazz mifajanak terhelt jelentését és rossz megitélését, a hivatali appardtus
dogmatikus nyelvezetében és széhasznilatiban (a partdokumentumokban)
szinte dllandéan visszatérd, stigmatizald kiséré jelzok (kozmaopolita,® dekadens,
imperialista, burzsod, 6riilt stb. jazz) szemléltetik. Ezen ideolégiailag konstru-
alt kifejezéseket alapvetén nem kimondottan a jazzre, mint teljes értékd ma-
fajra vonatkoztatva hasznaltdk, hanem altaldban az 6tvenes években igy jelle-
mezték a polgdri médon szérakozd, tincol6 egyéneket. A hivatalos kultira a
jazzt mindossze egy stilusként, egy el6addsmédként kezelte, és ez az attitid
csak a nyolcvanas évek kozepétdl kezdett lassan médosulni.*

Az angol nyelvi szimokat lefordittattik, az elnevezéseket, illetve az ame-
rikai hangzdst zenekarneveket dtkereszteltették. Csdnyi Attila jazztorténész,”’
az Orient Dixieland Jazz Band egykori vezetje a vele készitett interju sordn
igy interpretélta az eseményeket:

Példaul volt egy Banyai nevli dobos. Az Abbazidban volt egy tizenkét tagi zene-
kara. O kint volt Amerikdban a hiboru alatt, és egy ilyen sokfiivésos zenckarnak,
big bandnek a zenekarvezetdje lett. De a lényeg az, amit ezzel mondani akarok,
hogy a zenekarvezetdnek a legnagyobb kincse a kotta volt. A zenekari partitardk
— tehdt ahol benne van egy big bandre hangszerelt jazzszdm, beleértve minden
hangszert, trombitikat, harsondkat, szaxofonokat — sokba kertltek és nagy kincs-
nek szdmitottak akkor! De akkor jott a fordulat, 1948/49 koriil volt. Egyszer csak
megjelent két ember a Zenész Szakszervezettdl, és azt mondtik — valami angol
neviik volt —, hogy ,maguk ezentul Béke Zenekar!” Es akkor mindenkinek egy kis
emblémit, ami valdszind, hogy galamb volt, odaadtak, hogy azt tiizze fel ziherejsz-
ttvel a zakéjira. A kottdkat 6sszeszedték, mondtik, hogy ,ez most maguknak nem
kell!” De a Hurrikdn Egyiittesbdl igy lett Harsdnyi Egytittes, és azt mondtik, ,ha
még egy amerikai szdmot meghallanak, akkor elveszik a miikodési engedélytiket!”.
(Interju Csdnyi Attildval)

A jazztdrténész-interjialany visszaemlékezésében arrdl is szolt, hogyan
csempészték be az amerikai szimokat a mindennapok slagerei kozé:

A Zenész Szakszervezetnek, akkor hatalmas, nagy rangja volt, a Zenész Szakszer-
vezet ellendroket kildott ki, akik megfigyelték, hogy jatszanak-e amerikai szamot!

% A kozmopolita jelzét a kommunistik megtartottdk a korabbi politikai korszak sz6tardbol, és

a jelentésén is ugyanazt értették, mint kordbban: azaz a kapitalista vildg értékeit kévets, nem-
zetietlen zsid6 vildgpolgar hagyomanyt. Epp ezért a jazzrajongokat olykor el8szeretettel azo-
nositottik a budapesti zsidésdggal.

Ez dltaliban megegyezett a magyar komolyzenészek, a kortdrs zeneszerzdk és a marxista tdr-
sadalomtudésok véleményével (Maréthy 1966; Vitdnyi 1971; Vitanyi 1985).

Csényi Attila (1940-) £6 kutatasi teriilete a magyar jazzdiszkografia-kutatds, és a klasszikus
magyar jazz-zenészek életatjanak, f6bb tevékenységeiknek leirdsa.
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A hottolis tilos volt, tehdt azt nézte, hogy improvizdlnak-e. Azt nem volt szabad.
Es, ugye, megvoltak azok a béketaborbeli sligerek, amiket elvirtak. Ugye, a reper-
todrt nem minden ilyen ellendr ismerte, aki utdna jelentést irt. Ezért dltaldban
megkérdezte a zenészektsl, hogy mi az, amit jitszanak. A zenészek pedig elvicce-
16dtek vele, azt mondtik neki, hogy ,,Csak vidiman!” a cime. Erre az ellendr visz-
szakérdezett, hogy — ,Ki irta? Nem amerikai?” — ,Nem! En irtam!” T. Mihily*®
ebbdl egész sportot csindlt! Az Gsszes amerikai sliger megjelent lemezen, ilyen 4l-
cimeken, és 6§ még pénzt is szedett érte, mert a szerzéi jogdij 6t illette, mivel rair-
ta, hogy ,T. Mihaly szerzeménye”. Es kozben meg eredetileg amerikai volt! (In-
terju Csdnyi Attilaval)

A kommunista kultarpolitika a jazzt a hdboru el8tti ,blinés” polgarsig sz6-
rakozdsi mintdjaul szolgal6 nyugati tinczenével azonositotta. Ezt alitimaszt-
jak az MDP KV APO ¢és a Tudomanyos és Kulturilis Osztily (TKO) levél-
tari iratanyagai. Az atvizsgalt partiratokbél az dertil ki, hogy az dllampart nem
toglalkozott a jazzel, mint 6ndll6 mfajjal, hanem retorikdjdban 4ltaliban a
modern tdnczene és a konnyizene szinonimajaként haszndlta a jazz vagy a
jazzes kifejezést. 1954-ben az MDP kézponti vezetésében mdr nem tartottik
célravezetének a ,régi tinczene” elleni nyilt fellépést, 4m a gyakorlatban nem
tortént véltozds:

A mai tdnczene lényegében még mindig kiilfoldi sémdk ismételgetése, amely a fel-
szabaduls elStt velejében nemzetietlen és kozmopolita [Kiemelés t6lem — H. G.] volt
és a magyar zenei hagyomdnyokhoz nem volt kapcsolata. A magyar kdnnytizene
akkor fogja problémait megoldani, ha fel tudja dolgozni népszer( formaban a ma-
gyar mivészi zene eredményeit, és ha ezekkel az eredményekkel nyilt versenyben
le tudja gydzni az eddigi kénnyilzenét. Ebben a harcban nem tartjuk célravezets-
nek az adminisztrativ intézkedéseket a régi tinczene ellen, de sziikségesnek tartjuk
az 0j tdnczenei kisérletek hatékony tdimogatdsit. (A magyar zenemivészet helyze-
te és problémdi. MOL M-KS 276-91. 48/1954.)

Mégpedig azért enyhitettek a konnytizene ellenérzésén, mert nem tulajdo-
nitottak neki a nevelés és a ,szocialista kultdra” szempontjabdl nagy jelents-
séget:

A szérakoztaté zene mér céljanil fogva sem lehet els6rendd emberneveld tényezd.
A szérakoztaté zene szerepét ilyen szempontb6l tehdt nem szabad talbecsilni, dsz-
szetéveszteni a komolyzene embernemesitd, igazi élményeket adé feladatdval. De
figyelmet érdemel, mert ha rossz, sokat tud rombolni az emberek érzés- és gondo-
latvilagdban, magatartdsiban. (A magyar zenemivészet helyzete és problémai.
MOL M-KS 276-91. 48/1954.)

38 Anonimizalds az interjialanytol.
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Az dllampartnak kulturalis tigyekben is — a hivatalos irdnyvonal megerdsi-
téseként — ki kellett kérnie a szovjet tandcsaddk véleményét, akik megjegyzé-
seikben jelolték ki a helyes irdnyt, igy a jazz ellenséges megitélése valtozatlan
maradt:

Szvesnyikov elvtirs a magyar zenei kulturdlis életet illetGen elismeréssel nyilatkozott
a népi-zenekarokrdl, a szérakozé helyeken foglalkoztatottakrél, akik odaaddssal
végzik munkajukat. Megitélése szerint a népi zenekarokra timaszkodva megkiizd-
hetiink az ifjasdgban taldlhaté juzz befolyissal [Kiemelés az eredetiben — H. G.].
(A magyar zenemivészet helyzete és problémai. MOL M-KS 276-91. 48/1954.)

A magyarorszagi jazz az Stvenes évekig a vendéglitas tereiben és a szora-
koztatdiparban élt — akarcsak a ciginyzene —, és mivel ezeket a helyeket 1949
és 1953 kozott allamositottak, gyakorlatilag a még mindig csak szérvinyosan
létez§ jazzt nyilvinossigitol és tereitdl is megfosztottik (Javorszky és Sebsk
2009). A totalitaridnus politika teljes egészében ellenérzése ald vonta a szdra-
koztatéipart, és a népies hagyomanyokat elStérbe allité kultirpolitikdja alap-
jaiban forgatta fel a szérakoztaté zenélés helyzetét és a bevett tirsasigi széra-
kozds formait. A jazzel egyiitt igy kertlt szaimizetésbe a modern, amerikai
mintakat kévets tinczene, a revi, a kabaré és egyuttal a polgdri vendéglatis
is. A propaganda a jazzelést a hdboru el6tti blinds polgari vildg dekadens je-
lenségének, az imperializmus vilsdgtermékének nevezte, csakigy, mint a ma-
fajnak az 6tvenes évekig teret adé vendéglitas intézményeit.*

1951-t6l a szérakozohelyek misorainak ellendrzése a Belkereskedelmi Mi-
nisztérium ald tartozé Szilloda és Elelmezési Kézponttél a Févirosi Tandcs
hatdskorébe kerult. A tandcsi appardtus a part ajanldsainak megfelelSen hata-
rozottan nekildtott a polgdri vilig maradvanyainak (igy a jazzszcéna) lebonta-
sanak. Ezt tanusitja a F6évérosi Tandcs Végrehajté Bizottsigdnak (VB) 1952.
junius 6-i tlése, amelyen a f6viros vezetése hadat izent a polgiri értékeken
alapul6 vendéglatisnak és az amerikai szérakozdsi formdkat szimbolizalé
jazzizi (jazz-like) tdnczenének, dm — késébb latni fogjuk — ezt a f8vérosi ta-
nicstagok koziil sem gondoltik igy mindannyian:

A lokdlmisorokra még 1950-ben is jellemz§ nyiltan ellenséges szdmok elttintek a
misorokbél. A fejlédés azonban nem volt kielégits és a misoros és zenés szérako-
z6helyeken —ha nem is nyilt formaban — még er8sen érvényesiil az ellenséges ideo-
l6gia, nyugati, burzsod kultira. Ez rontja a dolgozdk izlését, ezaltal kozvetve csok-
kenti a szocialista kulttra, a j6 szinhdzak, jé filmek, j6 hangversenyek litogatott-
sagit. (BFL XXII1.102.a Févarosi Tanacs VB-tilések, 1952. junius 6.)
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Keleti Marton Dalolva szép az élet cimd agitprop filmvigjatékdban (1950) példdul a Pongricz
Imre éltal jatszott negativ f6hés, ,Szving” Téni cs6nadrigban tincolt a jazzre, és munka he-
lyett dézsmélta a népgazdasigi vagyont, majd csatlakozott egy jazzkedveld karnagy reakciés
mozgalmahoz.
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A pért szdmadra jelentSs probléma volt a kiderhidny, és ez a mivészvilagban
még nehezebben volt ellenstlyozhaté — ezért a propaganda eszkozére vagy a
vendéglok, presszok bezarasira hagyatkoztak. A jazzmuzsikosokat pedig dl-
taldban azonositottik a borravaléra hajté vendéglatés zenésszel:

A Tanécshoz tartoz6é Budapesti Vendéglitdipari Véllalat eszpresszéindl, vendég-
18inél az aldbbi hibakat tapasztaltuk: A zenés szérakozéhelyek midsorpolitikdjanak
alapvetd hidnyossiga, hogy a zenekarok, zongoristik kevés Gj magyar, szovjet és
népi demokratikus szdmot jitszanak. [...] A borravalé hatdsa alatt kiszolgaljik
a polgari izlést, vagy akdr ellenséges beallitottsigu elemek izlését is. Altaliban a
zenei jitékmodort is igen gyakran kritizdlni kell. Nem egyszer szovjet zeneszdmot,
vagy jé Uj magyar tincszdmot az amerikai jazzre emlékeztet§ hangszerelésben,
vagy ritmusban adjik el8. A zenekarok munkafegyelme is a legtobb helyen laza.
Nem egyszer részegek. A ,népizenckarok” jelentds része népi zeneszdmot csak
ritka esetben jatszik. Programjuk féleg buslakodé miidalokbél, vagy tdncszimok-
bol 4ll, gyakran egészen jazzes el6adismdédban [Kiemelés az eredetiben — H. G]
(BFL XXII1.102.a Févérosi Tanacs VB-tilések, 1952. junius 6.)*°

A kultarat felugyeld politikai-hatalmi szervek Rékosiék ideiglenes hatérbe
szoruldsa utdn is ellenségesen tekintettek az egykori févarosi polgarsag altal
kedvelt jazzre: ,Harcolni kell a Budapesten tultengé jazzkultusz ellen. Foko-
zatosan csOkkenteni kell az ilyen zenekarok szamit, 1étszamat a népi zeneka-
rok javira.” (BFL XXIII.102.a Févarosi Tandcs VB tlések, 1953 okt. 22.)
A népmiivelési miniszter 11-252/1953. szamu rendelete, illetve a Févérosi Ta-
nics VB 1953. janudr 8-i hatdrozata alapjan létrehoztdk a Budapesti Mdsor-
irodat (BUMI),* amelynek tébbek k6zott meg kellett volna reguldznia a jazz-
zenészeket. Am ez mind a BUMI-nak, mind pedig az 1954-t6l helyére 1ép6
Budapesti Népi- és Tanczenei K6zpontnak meghaladta a kapacitdsat, mivel

4 Az dllandé fesziiltség, mell6zottség vagy csak egyszertien a nyugati kultdra hidnya miatt igy
rengeteg tehetséges miivész, jazz-zenész, diz8z vandorolt ki az orszagbdl, példaul csak a leg-
nagyobbakat megemlitve: Kapitiny Anny, Zoller Attila 1948-ban, Karady Katalin 1951-ben,
Solymossy ,,Lulu” Lajos 1954-ben, Szabé Gébor pedig 1956-ban.

# Az adminisztrativ szervezetnek két 8 feladata volt: egyrészt biztositania kellett a f8virosi
vendéglaté-ipari vallalatok részére a szocialista kultarpolitika 4ltal el6irt mdsor- és zeneszol-
giltatdst, masrészt misort és zenekarokat kellett kozvetitenie az izemek és tomegszervezetek
felkérésére, f6leg tincmulatsigok szimdra. Ezzel a szolgaltatist megrendeld és szinte kizaré-
lag bevételi szempontokat szem el6tt tarté vendéglatSipart prébaltik ellensilyozni. Csak az
a zenész kaphatott legdlisan munkaszerzdést (fellépési lehetSséget), aki leszerzédott az iro-
daval, 4m koézel kétharmaduk munkanélkiili volt. ,Az irodaval szerzédéses viszonyban van
jelenleg 700 zenész, ezen kiviil kb. 300 zenészt csak id8szakonként foglalkoztat. [ ...] Az iro-
dajelenleg 216 szérakozohelyre kozvetit zenészeket, 6 helyre pedig misort.” (BFL XXII1.102.a
Févarosi Tanics VB-tilések, 1953. oktdber 22.)
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elsésorban a munkakézvetités kototte le a figyelmiiket, illetve a zeneileg kép-
zett kdderek hidnya pedig egyenesen megbénitotta a munkdjukat.*

A Févarosi Tandcs VB tlésein tobb kritika érte a BUMI dltal a Belkeres-
kedelmi Minisztérium szerveinek (példdul a Budapesti Vendéglatéipari Troszt)
kérésére kikozvetitett zenészeket, killonésen akkor, ha jazzmuzsikat jatszot-
tak. Ezért tobb zenészt is behivattak, és figyelmeztették Sket, hogy allasukat
teszik kockdra, ha nem hagyjak abba az improvizilast, a korban divatos széval
a ,hottoldst”. Mindenesetre a tandcsi jegyz6konyvek szerint a tanacstagok egy
része éberen 6rkodott a szocialista vendéglatds tisztasiga folott, és rendszere-
sen megfordult kilénb6zs éjszakai szérakozé helyeken.

Ellenérzésem sordn két héttel ezelStt jartam a Bécsi kapu eszpresszéban, ahol a
Kenedi-Wegner dué [sic!] jatszik. Ott hallottam én is Arany Jinos gyonyor bal-
ladéjat egészen furcsa széveggel énekelni, a legvadabb szinkdpds, ringatézé, 6r-
jongd amerikai muzsika mellett. Olyan izléstelen és elviselhetetlen volt, hogy nem
is virtam meg, ahogy az iroda intézkedik, hanem behivattam Kenedi Babit* és
partnerét és megvitattam velik — azt hiszem, hogy szdmukra hossza ideig emlé-
kezetesen — misorpolitikdjukat. Itt is dllandéan németil és francidul énekeltek:
kétszer ellendriztem egymads utdn. Behivattam 8ket és az illetS Gizem vezetSjét.

Kozvetlen beavatkozis dltaldban a helyi tandcs utasitdsdra tortént. A part
vezetd testiiletei altal kibocsatott hatirozatokban sokszor csak ajinldsokat,
iranyelveket, semmint konkrétumokat fogalmaztak meg a zenei életre nézve,
és ezekben az egyes stilusirdnyzatok, konnytizenei miifajok k6z6tt nem tettek
kilonbséget. Ez teret adott a jazzt 6nkényesen értelmezé tandcstagok és a ko-
rifeusok ad hoc jellegt kulturpolitikai megnyilvinuldsainak.** A helyi szint(
végrehajtds inkonzisztencidja abban is tetten érhetd, hogy egyes miivészeket
akkor sem ért feltétleniil retorzid, ha a rendszer értelmezésétél eltérd felfogas-
ban adtik el muveiket. Ez azzal magyarazhato, hogy kedveltségiik és nem
mellékesen a kereskedelem bevételeit gyarapité tevékenységiik miatt a széra-
kozdhelyek vezetdi, a miivel8dési hizak igazgatdi eltekintettek a zenészek olyan
megnyilvdnuldsaitol, amelyek nem voltak 6sszhangba hozhatdk a szocialista

2

Igy folytatodik a VB elé keriilt szocidlis hangvételd jelentés: ,Akaddlyozzdk a munkat az Iro-
da helységviszonyai is. A munkakézvetitési feladat, tekintettel arra, hogy kb. 450 zenész mun-
kanélkili van Budapesten, minden mdst héttérbe szorit. Az alldsnélkili zenészek jogos ko-
veteléseikkel egész nap foglalkoztatjék az iroda munkatrsait elvonjak [a figyelmiiket] az egyéb
munkéktol. Az iroda ma inkibb »kopkddd« jellegi és nem kultirpolitikai szervhez hasonlé
intézmény.” (BFL XXII1.102.a Févirosi Tandcs VB-tilések, 1953. oktéber 22.)

Helyesen, angol nyelven irta a nevét: Kennedy Babi énekes, diz6z, aki a negyvenes évek végén
a Vici utcai Kedves presszéban is fellépett, késébb gyakran zongorin is jitszott.

A jazzrdl és a , konnyl miifajrél” 1959-t6] mér részlegesen a nyilvanossig elstt, szakértsk, ze-
netudésok bevondsaval folyhatott vita néhany zenei folyéirat (Magyar Zene, Muzsika, Parlando
és a Valdsdg) hasébjain.
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allampolgidr idealjaval, a kultarpolitikai vezetés pedig nem egy esetben felha-
gyott a szimonkéréssel (Csatiri 2007).

A Févarosi Tandcs VB egyik tilésének felszolalasibol példaul kideriil, hogy
Pongricz Kdlman, az 1950 és 1958 kozott regndlé f6varosi tandcselnok ismerte
és megvédte a Pipacs nevi éjszakai bar és mulaté jazzt is jatszé zongoristajat:

Szényi: [...] A belker [Belkereskedelmi Minisztérium] szervei dllanddan azzal ér-
velnek, hogy a Pipacs [mulaté] fontos politikai és gazdasagi érdek. En nem értek
egyet ezzel a felfogdssal. Megviltoztatisdra a kategorizaldsnal toreksziink. Szeret-
nénk, ha zongoristdja két foglalkozasa koziil a masikat valasztana. Tudniillik nap-
pal orvos, éjjel pedig angolul és francidul dzsesszel ebben a mulatéban.

Elnék: Nem mindig.

Szényi: Amikor Pongracz elvtirs bemegy, akkor hallomasom szerint 8 percig
gondolkozik, honnan lehetne egy olyan szimot eldvenni, amely szalonképes. Ha
a VB helyesnek tartja, javasolok a Pipaccsal kapcsolatban egy kiegészits hatiroza-
tot, amely a Pipacsra és a hasonlé mulatékra kimondja, hogy a VB nem ért egyet
az ilyen jelleg mulaték fenntartisdval, és ez nem mdsorpolitikai kérdés. Az iroda
[BUMI] éltaliban teljesiteni szokta a belker szerveknek és az egyes vendéglétéipari
egységek vezetSinek azokat az igényeit, hogy kik szerepeljenek. Nagyon kevéssé
vitatkozik ezekkel az igényekkel. (BFL XXIII1.102.a Févirosi Tandcs VB-tilések,
1953. oktéber 22.)

A vendéglatis tereiben megbavo és a tinczenét kényszerd kompromisszum-
ként jatszo jazz-zenekarokra ugyanez vonatkozott. Az 6tvenes évek elejétsl
eltekintve nem annyira a hivatalos kulturélis elnyomds miatt kerilt a jazz a
tincparketten kiviilre, hanem féként a gazdasigossigi szempontok nem tették
érdekeltté a szérakozdhelyeket a nagyobb zenekarok fenntartisdban. Igy jel-
lemz6 maradt a trid, a dué és szélézongora feldllas, ami szintén nem kedvezett
a jazz fejlédésének. Aki tudott, emigrélt, vagy kilfoldre ment dolgozni, nem
volt olyan muzsikus, aki meg tudott élni hivatisos zenészként a jazzbdl.

Am a politikai vezetés akarata és a propaganda ellenére sem sikeriilt telje-
sen kiiktatni a polgari vildgbdl dtment8dott szérakozasi szokdsokat és értéke-
ket (Havadi 2006). A kiméletlen elnyomds ellenére a zenészek (legalabbis azok
egyes csoportjai) megtaldltik a kiskapukat a jazzeléshez és egyben a boldogu-
lasukhoz. Tobb visszaemlékezé megemlitett olyan, jellemzden kilfoldiek, el-
s6sorban az itt tartézkodé nyugati diplomatik, vendégmivészek dltal litoga-
tott helyeket, ahol megengedték, helyesebben elnézték a jazzes jatékstilust. Az
els8 osztalyu vagy osztilyon felili szalloddk barjaiban bizonyos keretek kozott
ugyanis kényszerien megengedték azt a jazzes jatékot, amit mdsutt szigorian
biintettek.

Ugyanakkor a jazzel szembeni bizalmatlansig és negativ attitid egészen a
hatvanas évek kézepéig beivédott a part és a tandcsi apparatus gondolkoddsd-
ba. A kultura irdnyitdsdra kijelolt kdderek képzetlensége, zenei ismereteinek
hidnya, a part hatdrozatainak sz6 szerinti kovetése vagy a ,konnyid mdfajjal”
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és az ifjusiggal szembeni el6itéletek miatt a jazz elfogadottsiga a hatvanas
évekig alig viltozott.

A tilalmak ellenére a jazzkedvel szérakoztat6 zenészek — a mar emlitett
nyugati ridiéadasok rendszeres hallgatisaval, és a nyugatrél behozott vagy a
kovetségeken keresztiil megszerzett hanglemezek segitségével — folyamatosan
bévitették jazzismereteiket, a gyakorlatban is kiprébalva az 4j hangzdsokat és
ritmikét. Rendszeres 6sszejoveteleket tartottak maganlakdsokon vagy valame-
lyikiik munkahelyén (presszékban, barokban, szillodai éttermekben) zdréra
utin. 1957-t6l a jam sessionok mér tobb — félig-meddig nyilvinos — helyszinen
zajlottak, példdul egy-egy alkalommal a Savoy kavéhdzban, az Astoria Szill6
barjéban, illetve az Ujsagiré Klubban. A szérakozéhelyek szivesen adtak he-
lyet ezeknek, mivel a részt vevé muzsikusok ingyen jitszottak, és ilyenkor a
fogyasztas is megndtt. Retorzidként 1958-ban a Radié Kinnyiizenei Hiraddjd-
ban kiszerkesztette” ezeket az Gsszejoveteleket, ostorozva az ott elhangzott
modern jazzt. Ugyanebben az évben a Févirosi Tandcs VB Kulturalis Osztd-
lydnak referense ledllitotta a tovibbi bemutatékat. A sorozatos fiaskék utin a
jazzkedvel6k visszabujtak csigahdzaikba, ismét zdrt ajték mogott folytatva a
muzsikdlast. A hivatalos elismertetésre egészen 1962-ig kellett varni, ekkor
alakult meg ugyanis az Ifjusagi Jazz Klub a Dalia presszé helyiségeiben, Ker-
tész Kornél vezetésével.*

5. A HATVANAS EVEK: A JAZZ LEGALIZALASA, INTEZMENYESULESE

Aviltozis elsé jeleire el6szor a Magyar Kommunista Ifjasigi Szovetség (KISZ)
testiileteinek irdsos dokumentumaiban akadhatunk, majd 1962-t81 — a KISZ
égisze alatt mikods elsd hivatalos jazzklub megnyitisitél —a Magyar Szocia-
lista Munkdspart (MSZMP) kultarit irdnyit6 testileteiben is kezdték meg-
kiilonboztetni a jazzt a nyugati tinczenétdl, és egyre inkabb haladé — komoly-

# Az Ifjasagi Jazz Klub kezdetben hallatlan népszertiségnek orvendett az alternativ kultdrara
éhezd fiatalok és a jazz-zenészek korében. A klub heti egy alakalommal mikodhetett, és a
nyitds elStt hosszu sorokban kigyéztak az érdeklédsk, mivel addig a szimfonikus és az eszt-
rad zenén, a magyar nétin, illetve az operetten kiviil nem lehetett mast musorszerten hall-
gatni. A klub megnyitdsa tulajdonképpen az ifjusigi nevelés részeként arra prébilta volna
révezetni a flatalokat, hogyan lehet szocialista normdknak megfelelve kulturélt jazzt jtszani
és hallgatni. A KISZ az intézmény irdnyitisit Kertész Kornél jazz-zongoristira bizta, akit
csak,,Citrom” ginynéven emlegettek a klubtagok, utalva ezzel szigort, elsésorban pedagégiai
szemléletére. Visszaemlékezése szerint a jazzt nem tudta Gsszeegyeztetni a fiatalok lazabb
szérakozdsi igényeivel, munkdja nemcsak szakmai orientaldst, hanem fegyelmezést és nevelést
is jelentett. Az intézmény a nagy érdekl6dés lanyhuldsa és a doktriner vezetés miatt el6szor
elkoltozott a Fényes Elek utcdba, majd 1966-ban végleg bezdrtik. A klub népszertségvesz-
tésének f6 oka a fiatalok igényeinek és izlésének megvaltozasa volt, megjelent id8kozben
ugyanis a bear. Kertészrol és a Dilia presszorol 1asd bévebben: Turi (1983), Javorszky és Se-
bék (2009).
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zeneli irdnyultsigi — mifajként irtdk le. A jazz lényegében ekkor kerilt le az
indexr6l.

A zenei élet, igy a jazz és a hozza kapcsolédo ifjusagi szubkultarik szerve-
zeti irdnyitdsdban is fontos szerep jutott az 1957-ben alapitott KISZ-nek (£6-
ként a KISZ Budapesti Bizottsdginak), mint az dllampdrtnak feltétlen hiség-
gel tartoz6 ifjusdgi szervezetnek, amely kezdetben a kulturélis kérdések meg-
itélésében szigoru ideoldgiai fegyelmet virt el a tagjaitél (Csatiri 2007). A
KISZ deklariltan szakitva elédszervezetének kizarélag a szocialista realizmus
egyediiliségét hirdeté dogmatikus ifjasdgpolitikdjaval, mar 1957-ben nekila-
tott a fiatalok , kulturdlis nevelésének”, és az ezeknek teret adé szocialista klu-
bokba terelésének, amelyek élére megbizhatd, ideoldgiailag képzett fiatal ka-
dereket allitottak.

A KISZ kulturalis munkéja az ifjusdgi hazak rendszerére épul. [...] A fiataloknak
kulon klubtermeket biztositunk. E klubok vezetéségeit kommunista miivészekbél [ki-
emelés az eredetiben — H. G.] allitjuk 6ssze. Szitkségesnek latszik egyes értelmisé-
gi szakmak részére hasonlé klub létrehozdsa. (A KISZ kulturilis munkdja. PIL
1V.289.13. 14/1957.)

A klubok vezetSségéhez hasonléan a KISZ szigortan csak a megbizhatésig
és a parthoz valé lojalitds alapjan vdlogatta meg az els6 jazzszaklap szerkesz-
téségét is:

Kérjik a Minisztertandcs Tdjékoztatdsi Hivatalat, hogy a KISZ Budapesti Bizott-
sdg irdnyitdsa és ellendrzése alatt 4116 Ifjasdgi Jazz Klub részére — az Ifjasigi Jazz
Klub Hiradé megjelenését engedélyezze. [...] A Hiradé célja, hogy az Ifjusdgi Jazz
Klub tagsigit a jazz tirgyd eseményekrél tdjékoztassa, valamint kultarpolitikai és
szakelméleti kérdésekben a tagsdg ismereteit bévitse. [...] Felel8s szerkesztdje:
Komornik Ferenc, a Magyar Ifjasdg munkatérsa, felelds kiadéja: Kurcz Gyérgy,
KISZ Budapesti Bizottsig titkara. (Javaslat az Ifjasagi Jazz Klub Hiradé megje-
lentetésére. PIL 1V.289.13. 28/1963.)

A KISZ Budapesti Bizottsdga kénnytzenei kultarit és az ifjasigot patro-
nalé politikdjanak eredményeként 1962-ben a jazz mifajit hivatalosan is elis-
merte a politikai vezetés. A szines bérl amerikai jazzikonokrdl ekkor mér a
szovjet zeneszerzdk is elismerdleg nyilatkoztak. Megindultak a nagyszabdsa
jazzkoncertek, els6ként a Szovjetuniéban, de volt, hogy 1963-ban az odalato-
gat6 szovjet vendégek tiszteletére rendeztek koncertet az Egyesiilt Allamok-
ban. Benny Goodman zenéjét szovjet zeneszerz8k — koztik Hacsaturjan,
Sosztakovics, Kabalevszkij — hallgattdk meg, és gratulaltak hozzd.* A jazz
legalizéldsiban a nyugat felé nyit6 szovjet politika adott ténylegesen szabadabb

* A Magyar Iffisdg vonatkozé cikkében [Magyar Ifjiisdg 1962.7(40): 4.] — zérdjelben — beszé-
molt arrél, hogy Goodman lanya nem szereti a jazzt, hanem rock and rollt hallgat.
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utat. Miutdn a Szovjetuniéban elfogadottd valt a jazz, azutin engedett a szo-
ritdson a magyar kultdrpolitika.*”

Koribban mar bemutattuk, hogy a jazz jitszdsdnak tilalmat a diktatdra leg-
keményebb idészakdban is ki lehetett kertilni, és egyes vendéglité-ipari helye-
ken, kénnytzenei intézményekben kevésbé vették szigortan a part idevonat-
kozé direktivdit (Csatari 2007). De 6sszességében a zenészek szamos retorzi6-
nak voltak kitéve. A hatvanas években azonban mdr csak azokat a jazzistikat
biintették és gatoltik, akik viselkedéstikkel, el6addsmédjukkal szembehelyez-
kedtek a rendszer értékeivel, normdival vagy a politikai vezetés kritizdlasanak
nyiltan is hangot adtak. Ezért nem kapott példaul dtlevelet egy nemzetkozi
tesztivalra Kovacs Gyula, vagy késébb igy akadalyoztik meg kézvetve, az
Interkoncerten keresztil a Syrius zenekar amerikai vendégszereplését.*

Az Stvenes évek kozepen az Egyesiilt Allamokban beindul rock and roll
liz eurépai megjelenése és elterjedése elterelte a miifajrl a politika figyelmét,
mivel mar nem ez szdmitott a fert6z8 nyugati kultra delejes 6piumanak.” A
jazz politikai elfogaddsaért és intézményes (formai) integrici6jaért cserébe nagy
arat fizetett, mivel fokozatosan elveszette tomegbazisit az ifjisag korében, és
tudatosan egyre inkdbb eltiavolodott mind a beatrajongé fiatalok, mind az eszt-
rad 6rokzoldeket, operettet és magyar nétit kovetd iddsebb generacidk tomeg-
kultarajatol.”® Tovabbd, a jazz sajitos atélése, a magaskultirdhoz és polgari
aktivitisokhoz (zenei ismeretekhez és tanulmanyokhoz, klubélethez), kozmo-
polita (polgdri), valamint a nyiltan nem politizald, 4m a politikai ellenzékiség-
7 Egy, a Szovjetszhaja Kulturdban megjelent — és az Elet és Irodalomban ismertetett — irds tiik-
rozi az eﬂFnéHés csokkenését e zenei kifejezésméddal szemben. A szerz8, Leonyid Utyeszov
szerint: ,Erdemtelen és kdros dolog »tiltott gytimélecsé« viltoztatni a dzsesszt. Szikség van
rd, j6 szolgalatot tehet az ifjusdg esztétikai nevelésében.” (N.N.1961.) S ha & igy vélte, akkor
itthon is javallott volt enyhiteni a szoritdson, hamarosan pedig mdr az vilt a céll, hogy mér-
sékeljuk a bardti orszdgokkal szembeni lemaradasunkat jazziigyben.

1972 dprilisdban Los Angelesbél érkezett egy koncertszervezd iroda ajinlata, amelyben mun-
kavéllaldsi engedélyt és azonnali, hirom hénapos amerikai turnét, valamint lemez felvételét
kinaltik a Syrius szdimara. Az Interkoncert azonban az egyiittes helyett vilaszolt a cégnek: a
Syrius az adott id6pontoktél kezdve mar nem ér ra, csak a megadott idépontig 4ll rendelke-
zésre — ami a vilaszlevél keltezésének napja volt —, azon tdl nem. Lényegében tehdt a Syriust
a tagok tudta nélkiil fosztottak meg a kiilfoldi szereplés lehetSségétsl. A Syrius térténetérdl
bévebben ldsd Budai (2006).

A mai értelemben vett rock and roll sziiletését 1954-re dataljak, amikor Bill Haley sikerre
vitte a ma is mindenki dltal ismert Rock Around the Clock cimi dalat. Magyarorszdgon ez a
stilus a fénykora idején nem terjedhetett el az akkori nyugatellenes politikai viszonyok miatt,
s6t az 6ltozkodéstikben a stilust kévetd ,jampeceket” sokszor megverték és stigmatizaltik. Az
1980-as évek elejének nosztalgiahullima azonban hazdnkban is divatba hozta a rock and rollt,
els6sorban a Hungdria egylttes és Komér LdszI6 révén. A témdrdl bévebben: Javorszky és
Sebsk (2009).

Ez kevésbé volt igaz a klasszikus formdkra, a ragtime-ra és a dixielandre, igy lett az orszdg
egyik, ha nem a legnépszertibb ,jazz” zenekara a Benkd Dixieland Band, készonhetSen Benké
Sandor kivél6 zenekar-vezet6i és a korszak lehetdségeit megragadé menedzseri munkajanak.
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hez kapcsol6dé értékei (Gonda 2004) nagyban meghatdroztik a jazzt befo-
gadni és érteni képes k6zonség létszamat, illetve a fenti értékeket tagadé ha-
talom reakcidit.

A szakirodalomi forrdsokban és visszaemlékezésekben gyakran olvashato,
hogy a jazz a hatvanas években dtkertilt a zirz, esetenként a tamogatott kate-
goridba (Javorszky és Sebsk 2009). A hétkoznapi dltalanositisokkal szemben
azonban helytelen a partdllam idészakdban egy-egy mivészeti 4g, zenei miifaj
vagy akdr egy zenei szubkultdra és a hatalom viszonyit leir6 — az Aczél Gyorgy
nevéhez kotott — tdmogatott, tiirt és tiltort jelzGket kizardlagosan és statikusan
értelmezni. Ahogy a hatvanas években, ugy mér kordbban is voltak tdmoga-
tott és voltak tiltott zenészek is.

Az elfogadottsdg és timogatottsig mérSeszkozeként felfoghaté a Magyar
Rédiéban és késébb a Magyar Televiziéban kozvetitett vagy sugdrzott fellé-
pések szama, illetve hossza; a Rddi6 dltal szervezett jazzfesztivdlokon val6 fel-
lépések, vagy az dllami monopdliumi Magyar Hanglemezgyarté Villalat
(MHYV) iltal kiadott jazzhanghordozék megjelentetésének gyakorisiga.” A
hatvanas évek kozepétdl a jazz intézményestlésével, a Magyar Radiénal Kiss
Imre feladata lett a jazzmisorok készitése, szerkesztése, illetve a jazzfesztiva-
lok szervezése és lebonyolitdsa. A legfoglalkoztatottabb és széles médiameg-
jelenést élvezd jazzistik jellemzGen mis teriileteken is kiemelkedtek: felsGok-
tatdsi intézmények professzorai, tanarai, foglalkoztatott komponistik, akik
kapcsolatrendszeriik, szakértelmiik révén sikeressé viltak.>

A kedvezg viltozasok ellenére a hatalom még a hatvanas évek kézepén sem
nézte j6 szemmel a jazzt, illetve a beatzenét jitszé — renitensnek mindsitett —
zenekarokat még sokszor azonositotta, dsszemosta a jazzt mivelSkkel. Ez dertil
ki a Budapesti Partbizottsag Part és Tomegszervezetek Osztilyinak az MSZMP
Kézponti Bizottsdga (KB) Kulturilis Osztalydnak tett jelentésébdl is:

Egyteldl egy értelmiségi, alkalmazotti réteg kovetkezetesen a komolyzene rajon-
g6ja, masfeldl a fiatalsig nagy része a nyugati dzsessz kritikdtlan hodoléja. Rontja
a kozizlést a vendéglitSiparban foglalkoztatott zenészek misora, mert produkeié-
ik gyengék, megoldatlan mivészeti irdnyitasuk, valamint a vendéglitéipar anyagi
érdekeltsége szabja meg a misorokat. (Jelentés a munkésifjasag ideolégiai- és kul-
turalis nevelésének néhiny kérdésérsl. MOL M-KS 288-35. 10/1964.)

A konszoliddlédé Kddar-rendszer az 6tvenes évekkel ellentétben mér na-
gyobb figyelmet szentelt a szérakoztat6 zenének (és hatdsainak), ezen belil a

1 Az MHV illami monopdliumdnak megtdrésére egészen a nyolcvanas évek kozepéig kellett
véarni. Ekkor a viltozast — egy ideig a Soros Alapitvany partfogisiba vett — gydri Adyton
Egyestlet lemezkiadésai jelentették valamelyest, mely Jazz Studium névvel Gj, alternativ jazz-
szaklapot is inditott — sajtémegjelenéshez juttatva igy az avantgdrd irdnyzatot.

A hatvanas-hetvenes években ilyen gyakran foglalkoztatott és a médiaban propagalt jazzmu-
zsikus, illetve egyiittes volt Benké Sdndor és zenekara, a Bergendy-zenekar, Gonda Janos,
Pege Aladar, Szakesi Lakatos Béla és Vukan Gyorgy.
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jazznek. A part els6dleges célja ezzel az ifjusig nevelése volt. A partvezetés a
kultarit feligyeld szervezetein keresztil (KISZ, OSZK, ORI, Interkoncert)
mdr nagyobb kiilénbséget tett a mifajok k6z6tt, bizonyos zenekarokat kiva-
lasztott (konszolidélt) és cserében timogatott, mig mdsokat csak megtiirt vagy
egyenesen ellehetetlenitett. Am ez sokszor nagyon esetlegesen tortént. Néhany
zenész és zenekar kiemelkedhetett a kapcsolatainak vagy politikamentességé-
nek, esetleg a partszervekkel valé egytttmiikodésének (vagy ezek kombind-
ciéinak) koszonhetSen. Az egyes kategéridkba beskatulydzott zenészek vagy
zenekarok politikai megitélése pedig ezutin csak ritkdn és nagyon lassan vél-
tozott meg,.

Annak ellenére, hogy a jazz 1965-ben, a volt szocialista orszigok koziil el-
s6ként Magyarorszdgon intézményesiilt a zeneoktatdsban, és egyre t6bb meg-
jelenési lehet8séget kapott a sajtdban, a zeneelméleti konyvekben, a lemezki-
addsban, a rddiéban és a fesztivilokon, mégsem vilt széles korben elterjedst,
kulturilis értelemben meghatirozé zenei irdnyzattd. A rock and roll, majd a
beat térhéditdsival ugyanis elvesztette kozonségét, és egyre inkdbb a magas-
kultura, a komolyzene felé torekedett.”* Mindezek £6 okaként — az eddig fel-
tart torténelmi értékkel biré dokumentumok és mis forrdsok (példaul az 4lta-
lam készitett interjuk) szerint — a dogmatikus hivatalos kultira elnyomadsa, a
kapudri pozicidkba helyezett kiaderek>* provincidlis gondolkoddsmdédja, illetve
a modern jazzt érté k6zonség hidnya emlitheté meg. Szintén a jazz sulytalan-
sagdra lehet kovetkeztetni a szaklapok hidnyabdl és megjelenésiik id6szakos-
sdgdbol.”

A KISZ az ifjisig kommunista nevelésének irdnyelveirél 1964-ben készitett
egy terjedelmes jelentést az MSZMP KB Kulturalis Osztélya részére. A ri-
portban leirjik a part hatdrozatait, és irinyelveit szigordan kovetve, ,tapinta-
tosan” prébaljik befolyasukat n6velni, nevel§ politikdjukat érvényesiteni a fia-
talok korében a szérakozisaik, szokdsaik terén.

A Magyar Kommunista Ifjusigi Szovetség célja a magyar iffiisdg kommunista neve-
lése, ezért minden KISZ-szervezet szimadra fontos politikai kérdés, hogy az ifjusig

A jazz, ellentétben a lizadé és kiilséségekre épits beattel vagy a rockkal szemben, nemcsak
egy zenei stilust képviselt, hanem egy mivészeti entitist, gondolkodasi sémat jelentett. Kap-
csolatot létesitett az irodalommal, a festészettel és mds kortars mivészeti dgakkal.

Ilyen kapudrként, nagy befolydssal rendelkezett a Magyar Radiéban Kiss Imre misorszer-
keszt$ — eredetileg orgonista — a jazz, Erdés Péter (MHV') a pop-rock teriiletén. Kiss Imre
még a rendszerviltds utdn is, egészen 1994-ig dolgozott a Magyar Radiéndl, a médiahdbord
idészakdban Csics Laszl6 elnokségét tdimogatta, 4m a vélasztdsok nem hoztak neki szeren-
csét. A jazzélettd] ezutdn visszavonult, illetve a szcéndban hivatalos minéségében volt jelen.
A jazznek 1963-ig nem volt 6ndll6 sajtéorgdnuma. Az elsé szaklap a Dilia meginduldsa utdn
jelenhetett meg Ifjisdgi Jazzkiub hiradéja néven. Az amigy szinvonalas periodikdhoz csak
harmadévenként juthatott hozz4 a jazzklub tagsiga, és mindGssze hat szdimot ért meg. Ezutin
1974-ig kellett virni a kovetkezd jazzlap, a Jazz Tijékoztard megjelenéséig, amely 250 pél-
ddnyban kerlt terjesztésre.
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hol, hogyan és mivel tolti szabad idejét?! [kiemelés az eredetiben — H. G.] A n6vekvd
szabad id8 célszerd és hasznos eltdltésének okos, tapintatos segitése és szervezése
az ifjisdgi szovetség tomegkapcsolatinak és tekintélyének fokméréie lett, jorészt
ezen mulik, hogy a KISZ valéban az ifjisig tobbségének kedvelt, vonzé szerveze-
tévé viljon. A szabad id8 alakulasinak és felhaszndlasi lehetSségeinek ismerete, az
ifjasig érdeklédésének dllandé tanulményozisa és kielégitése nélkil ifjasdgi szo-
vetségiink nem tudja betélteni tarsadalmi hivatdsit, nem tudja kivivni, megtartani
és tovabb erdsiteni a fiatalok szeretetét és bizalmdt. (KISZ KB Intézd Bizottsiga-
nak jelentése: A szabad id§ felhaszndldsinak tapasztalatai a mdvelSdés, pihenés,
sz6rakozds néhany fontos tertiletén. MOL 288. 35 8/1964. 3.)*

Tiz 6 tertletet kiilonitettek el, ahol fontosnak taldltik az ifjusig tudatos
nevelését: 1. Olvasottsig 2. Film 3. Szinhdz 4. Zene 5. Képzémivészet izlés-
vildga 6. Rddi6 és televizié 7. Mivészeti tevékenység 8. Modern tarsastinc 9.
Sport és testnevelés 10. Kirdndulds, turisztika és tdborozas. Ennek megfelel-
en elvirdsokat, irinyelveket fogalmaztak meg az érintett minisztériumok, a
Magyar Radi6 és Televizi6, a Szakszervezetek (SZOT), a Tomegszervezetek
(Magyar Testnevelési és Sportszovetség, TIT) és egyéb, példaul vendéglats-
ipari véllalatok felé.

A beszamolo részletesen foglalkozik a tinczene és dttételesen a jazz helyze-
tével. A modern tinczenénél (beat) mdr jéval igényesebb — a hatalom szdméra
szalonképessé tett — jazzt preferaltdk, és probaltdk ellenpontként, a KISZ altal
kindlt alternativaként népszerdsiteni a fiatalok korében — mint késébb kide-
rilt, teljesen eredménytelendl:

A modern tinczene [kiemelés az eredetiben — H. G.] térhéditdsa érthetd és termé-
szetes, de nem egyértelmien 6rvendetes jelenség. Halvdnyitja ugyan a ,régi j6 bé-
keidéket” idéz8 szdzadelejei érzelgés muzsika hatdsit, de nem kevésbé art gazdag
zenekultiurdnk dpoldsinak. A nagy ,tinczenei konjunktiriaban” gombamdédra el-
szaporodtak az amatdr tinczenekarok és énekesek, s a fiatalok tdmegesen partoltak
at hozzdjuk. Hangszerbdl divattd vilt a gitdr, két év alatt hatszorosira nétt a ke-
reskedelmi forgalma. A tehetséges, képzett zenészekbél 4116 egytuttesek hamar ki-
tlntek, de amikor az igényesebb dzsessz [kiemelés télem — H. G.] interpretildsira
véllalkoztak, fokozatosan csokkent kozonségiik. Nem igy egyes igénytelenebb ze-
nekaroké! Néhany — f6leg budapesti — kevesebb zenei miveltséggel, de jéval na-
gyobb feltiinési viggyal megéldott egyiittes ,stilusra” taldlt egyes kilfoldi radié-
addk (Luxemburg, SZER) tinczenéjében, amely az utdnzdsban tovabb vesztett
értékeibdl és ,gazdagodott” ritmus tilhajts erotikdjiban [kiemelés az eredetiben —
H. G]. Az amatdr tincdalénekesek nem népszerdsitik a sok esetben bargyu és
igénytelen magyar tincdalszévegeket, de anndl tobb kért okoznak a nyugati sztd-
rok utinzdséval, a hibdsan értelmetlenil el6adott idegen sz6vegekkel. A korszerd

% Az anyagban sz6 esik az Ifjusdg a szocializmusért mozgalom, az Orszagos Népmivelési In-

tézet megalapitdsdrdl.
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tdnczenét keresS fiatalok egy része — f6leg Budapesten — az ilyen zenekarok és éne-
kesek koré csoportosult, és ebben mar nehéz szétvalasztani a kozmopolita, egzisz-
tencialista életjelenségek hordozdit az erkolesében, vildignézetében romlatlan, de
izlésében fejletlen fiataloktdl. (Az ifjisdg kommunista nevelésének irdnyelveirsl.
MOL M-KS 288-35. 8/1964.)

A hatvanas évektdl az ifjusigpolitika tudatosan prébilta haszndlni a jazzt a
lizadé beat- és a rockzene ellensulyozdsira. Levilasztva a vendéglitasrol, a
mifajt dtértelmezve, kulturilis alternativaként, kvazi forradalmi fegyvereként
(Finkelstein 1961; Nagy 1962) kivinta vonzévi tenni a fiatalok korében — ami
nem taldlt kiilénGsebb visszhangra.

A fiatalok 6rémmel fogadjik a szinvonalas tdnc- és dzsesszzenét, tdmegesen lato-
gatjik a KISZ rendezvényeit, és az elmult években alakult ifjasigi dzsesszklubok
tapasztalatai mutatjak, bogy a tanczenénél joval igényesebb dzsessz [Kiemelés télem
— H. G] igénylése és mivelése magasabb zenei kultardt, virtuéz hangszertuddst
kivin, és ennél fogva kedvez8bb talajt teremt a modern komolyzene befogadasa-
hoz. A KISZ-szervezetek tinc- és dzsesszzenei izlésformal tevékenysége egyels-
re kevés fiatalt érint, tovabbi eldrehaladds azonban nem képzelhetd el az alapvers
problémék gyors és gyokeres megolddsa nélkiul [kiemelés az eredetiben — H. G.]. [....]
A hivatdsos szérakoztaté és tinczenészek miivészeti és szakmai irdnyitdsat valasz-
szak szét a vendéglatdipartdl, tovibbképzésiiket és miivészeti ellendrzésiiket hiva-
tott szakmai, politikai szervek végezzék [...] A Zenemiivészeti Féiskoldn és a zenei
szakiskoldkban (nappali és esti tagozaton) inditsik meg a dzsessz- és tdnczenei ok-
tatdst, tegyék lehet6vé a hivatdsos és amatdr tinczenészek szinvonalas szakmai
képzését. Tamogassik a dzsessz-klubok tevékenységét, 6sztondzzék és timogassik
a hivatdsos jazz-zenészeket, hogy vegyenek részt a dzsessz-klubok munkdjiban,
mert a dzsessz-zene mivelése fejleszti és feltételezi a magasabb zenei kulturit, ala-
pos zenetorténeti ismereteket és virtuéz hangszertudast kivén. [...] Minden buda-
pesti kertiletben és a megyeszékhelyeken jeloljenek ki egy-egy — legfeljebb II. osz-
talyd — zenés, tincos szérakozdhelyet, ahol a kertileti, illetve a varosi KISZ bizott-
sdg és a vendéglatdipari vezetSk megegyezése szerint hetenként egy-két napon
tarsadalmi vezet8ség dltal irdnyitott szeszmentes ifjusigi zenés, tincos programot
bonyolitanak le 18-22 6réig. (Ellendrzott és eldirt tincrend; szakavatott tincfel-
tgyelet; oltozkodési ellendrzés; tinc és divatbemutatd; illemtanitds stb.) (MOL
M-KS 288-35. 8/1964.)

A fenti dokumentumbdl kivilaglé kulturdlis enyhiilés, a szimbolikus Ifju-
sagi Park és annak tulajdonképpeni téli helyszineként 1962 oktéberében meg-
nyitott, tisztdn csak jazzmuzsikat jatsz6 Ifjusdgi Jazz Klub engedélyezése egy-
ben a jazz és kozonsége szabilyozdsit célozta meg,”’ és a zenészek megoszta-

57 A futballmérkdzéseket és a szervezett méjus elsejei felvonuldsokat leszdmitva 1ényegében nem
volt hely és alkalom, ahol t6bb ezer ember egyszerre 6sszegytlhetett volna. A korszak politi-
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sat eredményezte. A klub vezetését az Ifjusigi Parkkal ellentétben részben
szakemberekre, megbizhaté jazz-zenészekre és KISZ-kaderekre biztik.

A Gonda Janos vezetésével 1965-ben indulé Bartok Béla Zenemtvészeti
Szakiskola Jazz Tanszak kétségkiviil 6ridsi 1épésnek bizonyult a mifaj integ-
raciéjaban, 4m a jazz ilyen formdban torténd intézményesiilése kordntsem ha-
tott inspirdléan a jazz-zenei életre. Egyrészt a némenklatdra a jazztanszakon
megszerezhetd kozépfoku zenei képesitést csak az érettségit kiegészitd szak-
maként ismerte el (mintegy fenntartva a vendéglatés-zenész sztereotipidkat),
ezért a jazz kultdrpolitikai értelemben tovdbbra sem kertilhetett be a tdimoga-
tott mivészetek — igy a komolyzene — kérébe. Csak dttételesen, a KISZ szer-
vezetein keresztil kapott mivészeti timogatast dltaldban a szervezett és (a
hetvenes évektdl egyre lazdbban) ellendrzott klubélet. A késébbiekben egyre
inkdbb fontos és szorgalmazott 1épésekre nem kerilt sor, igy a jazz sem a felsG,
sem az alapszint( zenei oktatdsba nem kerilt be. A jazzoktatdsba sem alulrdl,
sem pedig onnan a zenei felsGoktatisba nem volt atjirds vagy kapcsolat, ami
nehezitette a klasszikus vagy a népzenét tanulok kérébél képzends utinpot-
last. A jazz politikai elismeréseként megalakul6 jazztanszak tehdt nem jelen-
tett mdst, mint a szabdlyozds alacsonyabb szintre helyezését,*® amellyel a ha-
talom passziv eszkozokkel mellé dllt, felkarolta ezeket a kezdeményezéseket,
kifogva ezzel a szabadsig toposzdnak szelét a jazz vitorlajabdl. Szintén 1965-
ben adott ki az MHYV el8szor jazzlemezt, Gonda Jinos és egyiittese lehetett
elséként a nyertese a politika és jazz altala képviselt kiegyezésének.

A vizsgalt forrasok tehat azt mutatjék, hogy a fordulat nem azért tortént,
mert a hatalomnak alapvetéen megviltozott volna a véleménye a mifajrél, vagy
telismerte volna egyedulallé mivészeti értékét. Sokkal inkdbb arrdl van szé,
hogy megprébalta sajit képére formalni, demitizalni és egyben a szovjet min-
tat kovetve dtideologizdlni a jazzszcénit, és egy sajatos intézményrendszerben
(ifjasagi és mivelddési hdzak) konzervilni azt. Mindennek célja az Gj zenei
miifajok hatdsainak — mint kiderilt, sikertelen — ellenstlyozasa volt.

A magyar jazz hatvanas években torténd legalizdléddsinak egyik fontos
kisérgjelensége volt a tomegkultiratdl, illetve az ifjasagtdl valé eltdvoloddsa.

kai vezetése félt, gyilolte, s igy kertilte is a tomegesedést, mert tudat alatt is veszélyt latott
benne. Igy ha életre is hivott tomegeket vonzé eseményeket, azokat kontrolldlni akarta (Ba-
lazs 1994).

Szabé Sdndor jazzgitiros egy 1985-ben megjelent interjijaban kemény kritikdval illette a
nyolcvanas évek jazzoktatdsinak irdnyelveit, maradinak értékelve azt: ,[A jazztanszakon a
nyolcvanas évek elején] semmi mdst nem ismertek el, csak a bebopot és a swinges liktetést.
A t6bbi utélatos dolog volt a szaimukra. Egyszer elvittem a tanszakra egy kompoziciémat:
»Ez 6ridsi, Sanyika, gyonyori! — mondtik. — De nem ér semmit, mert nem jazz!!«. Zenei szak-
munkdsképzés folyt, ahol az improvizicidkat, mint klasszikus motivumokat mésoltak. Példa-
képem Szabados. Minden altala eljatszott hang tartalmazza azt az igazsigot, amit egy magyar
zenész Bartdk 6ta kimondott, illetve letithetett a billentytin. A jazz magyarsigdért mas nem
sokat tett. [...] AmatSr vagyok, nem profi, nem jitszom hat zenekarban, nem ebbél prébalok

megélni, tehdt szabad vagyok!” (Libisch 1985: 19.)
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A jazz és kozonsége viszonyit relativizdlta, hogy a mifaj elvalt a szérakoztaté
tinczenétdl, népszertsége ezdltal erésen csokkent. A jazz-zenészek dltal hang-
sulyozott, és a jazzhez a mai napig k6t6d6 értékek, mint a szabadsig, figget-
lenség, individualizmus, tolerancia, hdbortellenesség, és ezek értelmezései a
negyveneses és 6tvenes évek modern, majd kilonésen a hatvanas évek free és
avantgard jazz irdnyzatiban teljesedtek ki.*” Az optimista, dallamos swing he-
lyett a diszharmonikus hangzis, a k6tott ritmikét felbontd, impulziv, ers ér-
zelmi elemeket magaba sz6v6 jazz mar egyfajta kritikai zeneként lattatta a kor
jellemzd vondsait. A jazztorténeti munkdk adatai szerint el6bbi az 6tvenes évek
misodik felében, utébbi a hetvenes években érkezett meg, sziir6dott be hoz-
zank. Nyilvinvald, hogy ezek az értékek a rendszer bukasaig szemben alltak
a kommunista part dltal képviselt ideolégiaval.

6. OSszZEGZES

A hideghéboru korszakdban a jazzt dthaté szabadsdgmitoszt egyrészt az ame-
rikai politikai hatalom és a fogyasztist 6sztonzdé tomegkultira, masrészt a
kommunista rezsim Amerika-fobidja tipldlta. Ezek a tényezsk alakitottdk ki
tobb visszaemlékezSben a miifaj olykor heroikus képét. A magyar jazz legna-
gyobb és tulajdonképpen egyediili teoretikusa, Gonda Jénos is ugy gondolja,
hogy ajazz az ellenallas egyfajta szimbéluma volt, de normativ dllitdsa, misze-
rint a politikai vezetés valédi silyanal és hallgatottsiganal nagyobb figyelmet

7 2

szentelt volna a jazznek, némileg a jazz mitoszat hivatott erdsiteni.

Kiilonos, hogy éppen a jazz, a maga viszonylag szikebb kézonségével kertilt min-
den mds zenei mufajnal gyakrabban a politika litékorébe. [...] A jazz a 20. szi-
zadban nemcsak magéra vonta a hatalom figyelmét, de folyamatosan irritdlta is azt.
A beavatkozis pedig a mindenkori politikai helyzettd] fliggden néha kézvetlen til-
tas formdjaban, maskor kozvetett, burkolt médszerekkel tortént. (Gonda 2004: 11)

1956 utdn a hivatalos kulturpolitika kezdeményezésére és ellenérzése alatt
jott létre, szervez6dott meg a jazzélet, ami igy elvesztette rendszerellenes, pol-
géri élét. A hivatalos szemlélet mellett azonban létezett egy masik, informalis
formdja is a jazznek, amely rendszerint feloldédott a rockban, a népzenében
vagy az avantgirdban.

A korszak jazzéletét megkozelité nemzetkézi irodalom béséges és sokolda-
10.° A hazai ezzel szemben igencsak szik, jellemz3en egyoldala (zeneelméle-

% Els6sorban a bebop, a cool, hardbop, az 6tvenes évek végén megjelend free irdnyzat, majd a
hatvanas évek végétdl szinre 1ép6 fuzids (jazz-rock) almiifajokban (Jost 2003).

0 A nemzetkdzi irodalomban rendkiviili hatdsa és megkertlhetetlen teoretikus munkédk példa-
ul Jost (1974, 2003), Broecking (1995), Hersch (1998) és Von Eschen (2004).
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ti), tirsadalomtorténeti értékét tekintve pedig elavult vagy szakszerttlen —ami
tikrozi a magyar jazzélet reflektalatlansdgit és zartsagat (Losonczi 1969;
Malecz 1981, 1987). J6 lenne, ha a rendszervaltds utin tobb mint husz évvel
megszolalnanak az idézett és a jazz magyar irodalmadt uralé szerz8kon kivil
olyanok is, akik példdul a jazz alsé régidiban, a jazzklubok vagy koncertek szer-
vezésével foglalkoztak. Vajon 6k — egy egészen mas poziciébél — hogyan lattdk
a jazz és a hatalom viszonyat? Hogyan alakult életpélyajuk, milyen személyes
stratégidkat kovettek? Kiilon kérdéscsoportot jelenthet a cigany szdrmazdsa
jazz-zenészek életitja és diskurzusa, dsszevetve példaul az afroamerikai zené-
szek identitdsaval. Tovdbbi elemzést és kiilon figyelmet érdemelnek a SZER
anyagal, illetve mds rddiéallomdsok, példaul a Magyar Radié misor-politikai
dokumentumai. Mis, altalam most nem elemzett dokumentumokbdl — pél-
déul az dllambiztonsagi iratokbdl — kideriil, hogy a hatvanas évektd] titkos-
szolgilati ellendrzés (ABTL Gara M-37332. 15-137.) ald vontak néhény olyan
jazz-zenészt, aki kulfoldi utja alkalmaval gazdasaigi visszaéléseket kovetett el.

A jelentések azt mutatjak, hogy hivatalosan jazzrajongé lehetett ekkor az is,

akinek Elvis Presley volt a kedvence (ABTL Gerendds M-22437. 52.). Am
mids miifajokhoz képest (beat, rock) elenyészé iratanyag keriilt el6 a jazzszcé-
narél, mivel nem kezelték veszélyforrasként, igy nem merilt fel dllambizton-
sagi megel6zési feladataként — maximum tovébbra is gyanusan szemlélték
(Szényei 2005). Ennek ellenére a vonatkozé dllambiztonsagi iratok is tovibbi
kutatdsokat igényelnek. A korszak jazzszcéndjinak feltirasa tehat még kordnt-
sem teljes.

A jazz hazai legalizaldsival nem tarthatta meg forradalmi mitoszit. A KISZ
irdnyitdsdval a rock and roll és beat ellenstlyozasira megprébaltdk dtideologi-
zélva népszerdsiteni a fiatalok korében — mintegy ,6regitve” 6ket, dm a 15-20
éves késéssel a hatvanas években hozzink beérkezd modern (absztrakt) jazz
erre alkalmatlan volt, masrészt a fiatalok a jazz avitt formditdl eltdvolodtak.
A forradalmisig kultusza igy a beatre és rockzenére hagyomanyozédott.

Végil, de nem utolsésorban a jazz 1945 utini torténetének tragikus fintora,
hogy amikor a hatalom végre szabad utat engedett a mifajnak, addigra a le-
hetséges rajongék mar kihatraltak a jazz mogul. A miifaj népszertségének
megcsappandsa szempontjabdl kiemelend§ az ifjusdg (és a zenészek) korében
a beatzene megjelenése és térhéditisa. Ez egy fontos momentum, mivel a jazz
tarsadalmi bazisa egészen 1950-ig — els6sorban Budapesten és a nagyobb vi-
rosokban — széles kord volt, am akkor valt Gjra legalisan is elérhet6vé a fiatalok
szélesebb csoportjai szdmara, amikor kitort a beatforradalom (Vajnai 2005;
Javorszky és Sebsk 2009).
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Patakfalvi Czirjdk Agnes
Sounds of Cluj

A kolozsvadri elektronikus zenei szcéna tiz éve

1. KOLOZSVAR MINT EGYETEMI VAROS

Kolozsvir Funar' vezetését kovetd iddszakdnak legfontosabb hozadéka a ne-
kilendiils, gyors virosfejlédés-fejlesztés.” Egyes szerzk az dtmenet felgyor-
suldsat latjak ebben a folyamatban, egy modern ipari termelés altal alakitott
véros posztmodern, fogyasztiscentrikus dtalakuldsit (Pdsztor és Péter 2006).
A szerzdk a kulfoldi direkt tékebefektetések hirtelen és litvanyos megugrasat
emelik ki 2004 6ta, melyet a viros altal életbe 1éptetett neoliberdlis elveken
alapulé gazdasigpolitika hatdsdnak tulajdonitanak. A fejlédés litvanyosan
mutatkozik meg egy sor infrastrukturalis befektetésben is: jardakat, utakat ji-
tottak fel, hangsulyt fektettek sétaléutcdk kialakitdsira, a kozpont leglitoga-
tottabb utcdinak hazait tataroztdk, egy kellemesebb, élhet6bb varos kialakitd-
sara torekedve. A gazdasigi fejlédés talin leglatvanyosabb indikdtorai a gom-
bamdd szaporodé bevisarlékozpontok, plazik, a szabadidés fogyasztis népszerd
terei.

Kolozsvir gazdasagi profiljinak dtalakuldsa egy Gj szakaszt jelentett a viros
tejlédésében, amelyben a piacosithaté ,Kolozsvar-marka” tudatos felépitése
nagy szerepet kapott, kap — a Kolozsvar-marka’ felépitésében az elsédleges
cél a viros és belvaros olyan tipusu atalakitdsa, amely 4ltal a fogyasztds maxi-
malizdlhaté (Pésztor és Péter 2006). A kulturélis termelés és fogyasztds vo-
natkozdsiban a felmérések (lisd példaul CSCDC 2008) azt mutatjik, hogy
Kolozsvir nem csupdn gazdasagi értelemben Romania egyik legdinamikusab-
ban fejl6dé virosa, hanem (a févaroson kiviil) a legnagyobb kulturdilis vitali-
tdssal biré teleptlése is. A felmérésben azokat a tényezdket vizsgiltdk, amelyek
meghatdrozzik a kulturélis tevékenységeket 6sztonz6 klima megteremését. A
tényez8k sordban fontos szerepet kapott a kialakitott infrastruktdra, humdn
erbforrds, az 6nkormdnyzati timogatasok mértéke, a kulturilis aktivitds mér-
téke, a kreativ gazdasig kategoridja. Kolozsvir eredményét a kutatdk a viros
! Gheorghe Funar 1992-t81 2004-ig volt polgarmestere a virosnak, magyarellenes és sovinisz-
ta kijelentései és megnyilvanuldsai 4ltal valt hiressé. A viros vezetésének politikdjaban Funar
mandatumanak lejartival 4j elvek érvényestiltek, amelyek elSsegitették a gyors fellendilést.
Lasd bévebben: Clujul devine aspirator de investitii in Transilvania, Elérhetd: http://www.
capital.ro/articol/span-class-marcat-cluj-span-ul-devine-aspirator-de-investitii-in-transilvania-
23669.html (Hozzéférés 2010. janudr 17.)

Kolozsvér arculatdnak terve a sajéban is nagy viszhangot valtott ki, 1asd: Kolozsvar arculat 5.
Szanté Attila: alegjobb tizenet az élhetd véros, Elérhetd: http://itthon.transindex.ro/?cikk=10922
(Hozzaférés 2010. janudr 17.)
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multikulturélis jellegével, a kulturélis rendezvények sokszintségével és a fo-
gyaszt6 kozonség magas szimaval magyardzzak (CSCDC 2008).

A fogyaszték megcélzott kore egyrészt turistakbol, médsrészt abbdl a tdrsa-
dalmi rétegbdl szirmazé egyénekbdl dll, akiket a varos kialakuléban levé, az
orszagos atlagnal jobban keresé ,kozéposztilyahoz” tartozéknak tekinthetiink.
A legnagyobb fogyasztéi réteget azonban kétségkivil az itt tanul6 egyetemis-
tak alkotjak. Kolozsvir Romania harmadik legnagyobb egyetemi varosa, ezen
beliil hagyoményosan a magyar didkok elsédleges egyetemi célvirosa is. 1990
6ta a vdrosban tanulé egyetemistik szima majdnem megharomszorozédott,
szdmszerden a hatvandtezret is meghaladta (vagyis hozzévetSlegesen a véros
lakossigdnak egy6tode egyetemista).

A fiatalokhoz kapcsol6dé sokszind igények leginkédbb a szérakozds, vala-
mint a kulturalis fogyasztds szintereire hatnak. A szérakozéhelyek f6leg ennek
a rétegnek igényeire reagdlva alakulnak. A ,koz6sségi terek” kulturdlis és zenei
kinalata kiilonb6z4, dltaldban mar létezs izlésviligok mentén fejlédik. A védros
éjszakai korforgasiba minden évben djabb didkok kapcsolédnak be j infor-
madciokkal, izlésvilagokkal hatva a mar kialakult kindlatra. A Kolozsviron
kérvonalazédé izlésvilagok egyrészt kilfoldi hatdsra, vagyis az adaptélt zenei
miifajok nyoman, masrészt az internet dltal kozvetitett informdciék nyomadn,
harmadrészt pedig a viros egyetemistdinak ciklikus ,cserél6désének” hatdsd-
ra valtoznak.

2. A VIZSGALT SZCENA

Tanulmédnyomban a mér létezd izlésvilagok kozul a breakbeat-drum&bass
zenei stilushoz, tigabb értelemben az elektronikus tinczenéhez kapcsolédé
kolozsviri szcénit, valamint az azzal 6sszefliiggd fogyasztéi réteget vizsgalom.
Kutatdsom tirgya a fiataloknak egy olyan rétege volt, amely f6leg a zenei fo-
gyasztds szempontjibol képez csoportot. A fékusz a kolozsviri elektronikus
zenei szcéna alakviltozdsaira vetiil, némi utaldssal a romdniai zenei szcéna
egészére. A szintér alakvéltozdsait, valamint a véltozasok tartalmat, irdnyait
megprébaltam egy 10 éves idSintervallumba elhelyezni.* Ez a tiz év magiban
hordozza a viros egészén érzékelhetd véltozdsok hatdsit, a szintér intézmé-
nyestlésének kerettorténetét, valamint a folyamatosan dtalakul6 kozonséget.
Magéban hordozza a viros szérakoztatéiparinak a bviilését, az orszdgszerte
beinduld, alternativ szervezetek megjelenését, az azokkal val6 egyuttmiikodé-
sek lehet8ségét, valamint a hasonl6 zenei irdnyzat koré szervez6dé szcénak
halézataiba, kapcsolatrendszerébe valé beépiilési torekvést is.

A kutatds alapjiban véve két részre bonthat, és a szintéren torténd nagyobb
atalakuldsok vonalait prébélja bemutatni. A kutatasi folyamat elsé fazisiban a

* A tiz év ebben az esetben nem egy kerek szdmhoz valé ragaszkodas, hanem az els8 kolozs-

véri helyszinre utal, vagyis dltalinosabban a szcéna kezdeteire. Kolozsviron 1998 kéril voltak
az els6 megszervezett breakbeat-dum’n’bass partik.
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szcéna szubkulturilis jellegének megragaddsira torekedtem.’ A szubkulturd-
lis jelleg alkotéelemeinek vizsgalata kapcsin azokra a jelenségekre figyeltem,
amelyek lokalitdsukndl fogva jellegzetesnek tlintek. A szubkulturalis téke sze-
repére, mikodésének mechanizmusaira és annak felhasznaldsi stratégidira fi-
gyeltem, a szcénan beliil hizédé erévonalak, distinkcidk fontossagit, a belsd
és kiilsé hatdrképzés médjat prébaltam megragadni. Osszességében véve a
szubkultira belsé rendszerének feltérképezése volt a cél. Ebben az els6 fazis-
ban a terep atldthatdésiga, ugyanakkor a szubkulturilis jelleg kérvonalazhaté-
sdga miatt a ,szubkultira” terminust leiré fogalomként hasznaltam, amely a
vizsgalt zenei szcéndhoz kapcsolddo szereplSk ideiglenes k6zosségére utalt. Ez
a szubkulturaként konceptualizdlhaté ideiglenes kozosség jol meghatirozhatd
szabilyrendszer szerint miikodott. Az izlésbeli kérdések kortlirhaté distink-
ciés mechanizmusok mentén artikuldlédtak (ldsd Patakfalvi Czirjdk 2007).

A kutatés elsé fazisaban feltérképezett kozosségi alapu szervezdédés, sza-
baly- és normarendszer 2008-ra megvaltozni latszik. Romania-szerte megfi-
gyelhet6 az elektronikus zenei miifajok expanzidja, ezzel pirhuzamosan a sz6-
rakoztatdipar részeként markdnsan megjelennek azok a helyszinek, amelyek
kereskedelmileg kiakndzzak, és egyben el6segitik ezt az expanziét (Nagy és
Plecadite 2009). Mindez alapvetSen befolydsolta az elektronikus zenei szcéna
bels6 dinamikajit. Egyrészt a szintér folyamatos és gyors bdviilésének hatdsa-
ra kicserélédtek a szereplSk és egyre nehezebbé vilt fenntartani a kialakult,
kikristdlyosodott szabdly- és normarendszer alapjat képezé elveket. Masrészt
a szcéndn belil szervezett események mdra csupén kis szeletét adjak a viros
egyre gazdagabb és bonyolultabb szabadidés- és szérakoztatéipardnak. Mivel
megfogalmazott célként szerepel széles kozonségek bevondsa, a szintér ese-
ményeit szervezd csoportoknak, a szérakoztatéipar szabdlyai szerint, verseny-
re kellett kelnie konkurens szervezetekkel. A tanulmanyomban ennek az in-
tegracionak és piaci versenynek a szcéndra gyakorolt hatdsaira probalok reflek-
talni.

A kolozsviri elektronikus zenei szintér alakvéltozdsai jol megragadhatéak
a szintér intézményesilésének fizisain keresztil. A szintér kialakuldsinak elsé
tazisat kisebb csoportok, barati korok zenei preferencidja hatirozta meg. Ekkor
még ritkinak szdmitottak az elektronikus zenei partik. Ezekbdl a barati ko-
r6kbdl alakult ki egy kisebbfajta kozonség, valamint belslik verbuvalédott a
partikat megszervezd csoport is. 2003-ban alakult meg az els6 szervezet, amely
az adott zenei irdnyzat képviselGjeként, kitiintetett fogyasztéjaként és helyi
termel6jeként lépett fel. A szervezetek létrejottét értékelhetjiik a szcéna fejls-
désének masodik fizisaként. Ezt kévetSen egyrészt folyamatos 1étszdmbeli
névekedés, masrészt a szintér megszervezésében kozponti szerepet jatszé ko-
lozsviri DJ-k egyre nagyobb ismertsége volt megfigyelhetd. A kolozsviri szin-
tér ezeknek a szervezeteknek és DJ-knek koszonhetSen képviselteti magit az
elektronikus zene transznaciondlis hdlézataiban is.

* A kutatis elsé fazisa 2003—2007-ig tartott, a masodik fazist 2008-ban kezdtem.
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A szcéndban artikulalédé folyamatokkal 6sszefiiggd transznaciondlis hals-
zatokat csak a lokalitasban altaldnossa valt vélekedések, tapasztalatok és elkép-
zelések szintjén vizsgdltam.® A szervezetek és a hozzajuk kapcsolédé kozon-
ség egymissal folyamatos kapcsolatban 1év6 csoportokként mikédtek. Ezek a
csoportok a kozos zenei izlésen tul értékkozosséget alkottak, és ugy thnik,
hogy az elektronikus zene transznacionalis hdlézataiba valé betagolédasukat
is ezen értékkozosség alapjan képzelték el.

A lokdlis szintér fejl6désének meghatirozé szakaszaban a thorntoni szem-
pontok szerint értelmezett szubkulturaként mikodott. Sarah Thornton a szub-
kultara fogalma alatt olyan izléskulturakat ért, amelyeket a kiilonb6z6 médi-
dk szubkulturakként reprezentilnak, a szubkulturélis jelz6t pedig olyan pra-
xisokra alkalmazza, amelyeket a szubkultirahoz tartozé tagok undergroundnak
neveznek (Thornton 1996). Az iltala bevezetett ,klubkultirik” terminus a
szubkulturak lokalitasat, lokdlis bedgyazottsagat emeli ki, a szubkultardk olyan
elemeire Gsszpontosit, amelyek az egyes regionilis, vagy helyi szintereken ar-
tikuldlédnak. A klubkultardkban részt vevs egyének kapcsolathaléinak £6
szervez6 tengelyét a beazonosithaté klubok és az ezek dltal szervezett esemé-
nyek alkotjak. A kolozsviri szintér annyiban tért el ett6l a képtdl, hogy a szcé-
nihoz kapcsol6dé egyének els6sorban nem adott klubokhoz, hanem az ese-
ményeket szervezd csoportokhoz kapcesolédnak. A helyszinek a tiz év alatt
allandéan véltoztak. Ez az dllandé viltozds furcsa médon a szubkulturilis jel-
leg meg6rzéséhez is hozzdjarult, mivel a szcéndban szervezett események szin-
helye f6leg azok szdmdra volt egyértelmd, akik részt vettek a szcéna vagy a
szcéndhoz kot6d6 forum mindennapjaiban. A zenei stilushoz térsitott helyszin
hidnya el8segitette, hogy a szcéndban részt vevé egyének, a szubkultdra meg-
szervezOi és ,fogyaszt6i” egy kis kozosséget alkossanak, amely a meghatiro-
zott értékeken keresztiil szervez8dhet meg.

A beazonosithaté klubok koré torténd szervezédés kapesin a bukaresti elekt-
ronikus zenét preferalé szérakozoéhelyeket és kozonségiiket feltérképezd szer-
z6paros — Raluca Nagy és Cristina Plecadite — erre a hozzavet6leges idSinter-
vallumra nézve hasonl6é megallapitasra jut (Nagy és Plecadite 2009). A szerzdk
hangsulyozzik bukaresti szérakozéhelyek ,zenei profiljinak” nehéz beazono-
sithatésdgat, valamint a szintérhez kéthetd eseményeken megjelend kozonség
kézéposztilyhoz valé kothetSségét. Ellenben a kutatdsuk alapjin amellett ér-
velnek, hogy az dltaluk kutatott k6zonség kevésbé irhaté le a szubkultira fo-
galmaval. Véleményiik szerint a romdaniai klubkultdra, klubkultardk a fogyasz-

¢ A kolozsviri szcéna zenei izlésében egy meghatirozé tengely az angliai irdnyzatokhoz valé

hidséges ,ragaszkodas”. Létezik egyfajta feltétlen, sokszor kritikatlan elkotelez8dés, akdr tisz-
telet az angliai szcéndkkal, valamint mivészekkel kapcsolatban. Ez a viszonyulds sok esetben
az angliai szcénakrol sz616 mitoszok keringésében fejezddik ki, masrészt abban a vigyban,
hogy a kolozsviri szcéna képes lesz ,utolérni”, ,felfejlédni” az ottani ,szintre” (lisd Patakfalvi

Cirjak 2007).
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tasi szokdsok, a fogyasztéi kultira mentén vizsgalhaté, ezért az életstilus kon-
cepcidja altal foghaték meg (Nagy és Plecadite 2009).

A tovibbiakban a szubkultira fogalma mellett érvelve vizsgilom a kolozs-
vari lokalis szintérben tapasztalt jelenségeket az adott idSintervallumban.

3. A LOKALIS SZINTER ES SZUBKULTURA

A klubkultidra, szcéna, neo-torzs és szubkultira fogalmai mind asszocialha-
téak a popularis zenckutatisokkal és az ifjasdgi kultardk kutatdsaval, ugyan-
akkor eltéré elméleti hangsilyok és nehézségek hordozéi.” Kutatisom szem-
pontjibdl az egyik legnagyobb elméleti kihivast abban a konceptualizdlasi
kisérletben litom, amelyet Brubaker egy masik kontextusban csoportizmus-
ként hatirozott meg (lasd Brubaker 2005). A szubkulturakutatisok tertle-
tén talan a legatfogébb kritikdt ezzel kapcsolatban Bennett fogalmazta meg.
A bennetti szubkultdrakritika elsésorban azt az elképzelést timadja, amely
szerint a szubkultirdk csoportokként vagy kulturélis alrendszerekként jol kor-
vonalazhatéak és beazonosithatéak lennének. Bennett (2005) szerint empiri-
kusan nagyon nehezen vagy egyéltalan nem igazolhatéak azok a hatdrvonalak
és tarsadalmi kategéridk, amelyekkel a klasszikus, a generacids és stilusbeli
jellemzdket osztilyhelyzethez kapcsold szubkultirakutatisok operalnak, emi-
att pedig teljesen félrevezet$ a belsé homogenitdsnak, egységességnek az a
képzete, amelyet a szubkultira fogalma implikal. Az ,Ggynevezett ifjusdgi
szubkulturdk” szerinte sokkal inkabb példdi ,,azoknak az instabil és valtozd
kulturalis kot6déseknek, amelyek a késé modern fogyasztéi tirsadalmat jel-
lemzik” (Bennett 2005: 133).

A neo-tdrzs terminus ebben a megkozelitési médban a strukturalista érte-
lemben vett szubkultira fogalmaval ellentétben az individuumok fogyasztasi
szokdsaira, az életstilus alapjan vizsgalandé ,,csoportok” instabilitdsdra, id8le-
gességére helyezi a hangsilyt. Ez az Gjabb fogalom az identitas és izlés kozot-
ti kapcsolat kombindcidi dltal 1étrehozott csoportosuldsokra haszndlatos. A
fiatalok ezen izléscsoportok kombinaciéi kozott mozognak, és barmikor vélt-
hatnak egyikrél a mésikra. A hangsulyozott fogyasztisbeli szabadsag jelen van
a kolozsviri szcénakban is, de ettél fiiggetlenil a kutatisban vizsgalt szintéren
a szubkulturdlis jelleg mindezek mellett fennmaradt. A Bennett dltal hangsu-
lyozott élmény- és hangulat-k6zpontasdg a kolozsvari szcéna velejiréja, azon-
ban ennek interpretdldsa, a hozzd fizott értelmezés, az errdl valé beszéd a
szubkulturélis hitelesség, valamint a szubkulturélis t6ke megerdsitésében kap

7 Hesmondhalgh (2007) j6 8sszefoglaldsat adja azoknak a fogalmaknak és a hozzédjuk fiz6d6
koncepcidknak, amelyek az ifjusigi kultarakutatist meghatroztik. Rimutat a fogalmak je-
lentésviltozasaira a zene vagy zenei stilusok és a fogyasztdk, fiatalok kapcsolédasi pontjainak

vizsgilatai, kérdésfelvetései kapesin. A kérdéshez lisd még Kacsuk (2005), Muggleton
(2005).
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szerepet. Vagyis a szubkulturalis jelleg nem kizdrélag a vilasztas szabadsdga-
nak felismerése és az élménykeresés vigya nyomdn volt jellemzd. Inkabb igaz-
nak latszik az a feltételezés, hogy a szcéna azért nem tudta megdrizni er6s cso-
portalapusigit, mivel a szcéna aktorai ,cserélédtek”, és ezzel parhuzamosan
megsokszorozédott az Gj résztvevsk szama.

Kutatdsomat az adott globalis zenei miifaj Kolozsviron megjelend véltoza-
tanak és az ekoré szervez3dé szintér kontextusdban folytattam. Azokra a tren-
dekre voltam kivdncsi, amelyek mentén a szintér véltozni latszik. A folyamat-
szerd vizsgalat ltal, a popularizdlédds nyoman fennmaradé, kutatisom elsé
tazisdban jol kérvonalaz6dé szubkulturilis jelleg szerepének véltozasira, a
megvaltozott viszonyok altal befolydsolt legitimizaciés mechanizmusokra fek-
tettem hangsulyt. Thornton (1996) szerint az er8, amely kiilonb6z8 embereket
egy-egy ilyen klub vagy esemény mentén spontin kozosségekké szervez, a
zenei izlés és a hasonlé médiatermékek fogyasztisa. Az izlés mentén artiku-
1dl6d6 kozosségeket izléskozosségeknek tekinthetjik, amely terminus megha-
tirozasira Herbert Gans j6 alternativat nyujt:

Meghatdrozdsom szerint az izléskultarak értékekbdl, az értékeket kifejezd kultu-
ralis formakbol (zene, képzémiivészet, iparmiivészet, irodalom, drima, vigjiték,
kritika, hirek) és hordozéikbél (konyvek, folydiratok, djsagok, hanglemezek, filmek,
televiziés midsorok, festmények és szobrok, épitészet), tovibbd az esztétikai értéke-
ket és funkcidkat ugyancsak megjelenits kozonséges fogyasztasi javakbdl (lakbe-
rendezés, ruhdk, haztartasi gépek, gépkocsi) tevédnek ossze. (Gans 2003: 118)

A szcéndban is megfigyelhetd zenén kiviil mds tipusy, az értékeket kifejezd
togyasztisi javak, kulturdlis formdk preferaldsa. Megfigyelhetd egyfajta mar-
kahtiség a szcéna aktorainak 6lt6zkodésében, a zenekészitésben haszndlatos
eszk6zok kivélasztdsiban. A fogyasztds kapesin, nemcsak a kiilonb6z6 javak
szintjén létezik egyfajta értékhiiség, hanem a kiilonb6z6 események (fesztiva-
lok, partik) ,fogyasztisa” kapcsin is.

mis tipusu partikhoz képest, a szcéndhoz kapcsolédé szérakozasi lehe-
téségeknek nincs jol meghatdrozott periodicitdsa. A kolozsviri szérakozohe-
lyek legtobbje a profit maximalizdldsa céljabdl el6re meghatirozott beosztdssal
miikodik, a hét minden napjaban szervez partikat, kiilonb6z6 zenei felhoza-
tallal (a hét napjaihoz kiilonboz8 zenei izlés van hozzarendelve, igy az dllandé
kozonség esetenként estérdl estére valtozik). Az elektronikus zenei szcéna dltal
szervezett események f6leg a hétvégékre korlatozédnak, de bizonytalan perio-
dicitdssal. Masrészt megfigyelhetd, hogy a véros szérakoztatéipardnak ezen
szegmense féleg az egyetemistak altal preferdlt, ennek megfeleléen nyaranta a
szcéna altal szervezett partik Kolozsviron — egy-két este kivételével — sziine-
telnek.

Az izléskulturdkként értelmezett szubkulturak egyik legfontosabb jellem-
z8je a hierarchizaltsig. Thornton (1996) a szubkultirdn belili stitus és izlés
kapcsolatit a bourdieu-i tékeelmélet segitségével vilagitja meg. A ,szubkultu-
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ralis t6ke” fogalma arra a privilegizdlt stitushelyzetre utal, amelyre a szcéna
tagjai egy distinkci6s praxison keresztil tesznek szert (Thornton 1996, Mugg-
leton 2005). Ez a megkézelitési méd a terep vizsgilata sordn kézzelfoghat6
fogédzokat biztosit. A kolozsvéri szcéndhoz tartozds ,bizonyitékai,” ,bizonyit-
hatésiga” az adott korben presztizsképzd szereppel bir. A partik megszerve-
zésében, a hozza kapcsol6dé honlapok mikédtetésében valé részvétel egyrészt
a szcéndhoz val6 tartozds ékes bizonyitéka, masrészt az adott szerepld szcéna-
ban elfoglalt poziciéjanak erdsitésére szolgal.

A partikon valé részvétel, a szcéndban felhalmozddott tudds, az egyes ese-
ményekhez kot6ds torténetek ismerete, a szervezésben valé részvillalds mind
hozzajérul a szubkultirdn beliili magasabb stitus eléréséhez. Az izléskultura
alapjat képezé értékek altal meghatirozott fogyasztis mértéke osszefiiggésben
all a szubkulturdban elfoglalt hellyel. Az izléshierarchia csicsin 1év6 egyének
egy jol meghatdrozott csoportot alkotnak. Ebbe a csoportba azok a szereplék
tartoznak, akik beavatottsiguk, szubkulturilis t6kéjik és technikai hozzaér-
téstik révén meghatirozzdk a lokalis kulturélis termelést, szelektaljik a ,be-
aramlé” informdcidt, vagyis az & zenei hozzédértésiik ad referenciapontot a
szubkultura tagjai szdmdra (Patakfalvi Czirjak 2007).

Mivel a szcéna mérete folyamatosan novekedett, felértékel6dott a szcéndhoz
val6 tartozds idejének tartama is. Ez egyfajta megkilonboztetd jegy is, amely-
nek funkciéjat a az elektronikus zenei stilusok romdniai expanzidjira vezet-
hetjik vissza. Mivel a szintér szélesebb koroket kezdett el vonzani, a szintér-
hez val6 tartozds ideje hatdrvonalat hizott a régi és az 4j tagok kozott. A ,ré-
giség” a szintéren beliil elfoglalt poziciét is befolydsolja, mivel a kozdsségen
beliil dltaldnosan elfogadott nézet szerint aki mdr a kezdeti fdzisban szerepet
vallalt, az tobb informaciéval és kiterjedtebb kapcsolathaléval rendelkezik,
ugyanakkor elhivatottsiga is bizonyitott. Interjis helyzetekben sokszor talal-
koztam azzal, hogy az alany megprébalta meghatdrozni, hogy midta tagja a
szcéndnak. Azok, akik ,zoldfuliinek” szdmitottak a szintér normdi alapjén,
hangsulyosan reflektiltak azokra a tevékenységekre, amelyekkel bizonyithaté
az elhivatottsiguk, vagy olyan bardtaikra, akiket ,veterinnak” tartanak.

Az elmult tiz év tavlatdbol vizsgilva jellemz8 egyfajta instabilitds a szcéna-
ban résztvevsk szdmit tekintve, ami a maga mdédjan a szintér hatdrainak el-
mosdddsit eredményezi. A fent emlitett trendek, ugy tdnik, dtirjak a szcéna
szubkulturilis jellegét, a csoportban valé gondolkodas sémadit. A csoport di-
namikaja mellett a valasztott izlést meghatirozé zenei mifaj szcénan belili
definiciéja is véltozott. A szcéna fejlédésének elsé fazisira jellemzd volt, hogy
a szcénatagok dltal kedvelt zenei mifajokat a mindennapi beszédben egy-egy
gytjtéfogalommal fejezték ki (erre voltak haszndlatosak a ,,drum&bass”, ,break-
beat”, valamint a szcéna iltal elutasitandé zenei izlésre a ,techno”, ,manele”).
Ahogyan nétt a szcéna mérete és valamelyest reprezentiltta vélt a nyilvinos-
sagban is, fontossd valt a pontos miifaji besorolds.® Lényeges lett, hogy ki mi-

8

Példaul plakitok, matricdk vagy programajinlé fiizetek révén. Liasd Jecu (2004).
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lyen stilust jatszik. Ez egyrészt a szintér pontosabb koriilhatdrolhatdsagit se-
gitette el8, masrészt a szcéndn belili pozicidk leosztisiban szerepet jatszo zenei
tudds felértékel6dését mutatta, harmadrészt a DJ-k, szervezdk dltal kozvetitett
izlés hatdraira gyakorolt ellendrzést erdsitette. A szintér folyamatos boviilésé-
vel parhuzamosan a kiilénb6z8, virdgzdsnak indulé miifajok koré szervez3dg,
kisebb izléscsoportok alakultak, amelyek nem viltak ki szervesen a szcénabdl;
egyeldre nem nétték ki magukat Gjabb szcéndkkd. A jovére nézve azonban va-
16szintinek tlnik, hogy ezekbdl a kisebb csoportokbdl viragzé szinterek ala-
kulnak majd ki.

A bukaresti kutatdsok tapasztalatai azt mutatjik, hogy az ilyen tipusu ki-
alakuléban 1év8 szinterek kapcsolata eleinte szoros marad a popularizdl6dé
szintérrel, f6leg a fogyaszté kozonség révén (Nagy és Plecadite 2009), ugyan-
akkor a szervezd csoport révén is. A szinterek dinamikédjanak egymadsra gya-
korolt hatdsai a szintereken beliil meghtizédé hatarvonalak, distinkcidk dina-
mikajit is valtoztatjdk.

A szintér popularizdléddsa, valamint a szintéren beliili hatdrvonalak dllan-
dé alakuldsa mellett a mai napig is fontos szerepet kap a szintér hierarchikus
rendszere. Ez a hierarchikus rendszer sokrét, és kiillonbozé formakban mu-
tatkozik meg. Ebben a rendszerben a tagok poziciéjara hatissal lehet a szcé-
niban eltoltott id6 hosszasiga, a kapcsolédé szabadidds tevékenységekhez
szlikséges készségek birtokldsa: példdul extrém sportokban vald jirtassig vagy
grafhiti, stencilezés, valamint a zenéhez valé viszonyulds, dltalinosabban a
megszerzett szubkulturilis t6ke volumene.

A szcéna hierarchikus rendje az adott idSintervallumon beliil sok véltozason
ment 4t, azonban a hierarchia cstcsin helyet foglalé szerepldk stdtuscsoportja
atalakult a szubkulturdlis vallalkozok rétegévé. A szcéna életét megszervezs réteg
szerepe a kutatds idStartama alatt megviltozott. A legmagasabb statusszal ren-
delkezd csoport szerepe kilonésen a zenéhez, szubkultirahoz tartozé distink-
ciék fenntartisa volt, tovibb4 a hatirok ellenérzése. M4ra azonban az a tudas-
készlet (a zenei stilusokban valé eligazodas, az egyes zenei termékekhez valé
hozzaférés stb.), amelyen tobbek kozt a szubkulturalis jelleg alapult, az internet
segitségével nagyrészt barki szimdara hozzaférhet6vé valt. Ugyanakkor, mivel
a szubkultira tagjainak szdma folyamatosan nétt, a szubkultdra azonban 6sz-
szetételét tekintve cserél6dott, egyre nehezebbé valt a kozos tudas és a tapasz-
talatok sulydnak megtartdsa, dtaddsa. A hitelesség és a szubkulturalis identitds
megszerzésérél a hangsuly eltolédott a szcéna statushelyeinek megtartasa ira-
nydba. A lokalis torténetek mozzanatai mint a szubkulturélis elkotelezédés
egyes megnyilvinuldsai veszitettek jelentSségukbdl. Az elkotelez8dés, a hite-
lesség uj formdkat 6ltottek. A ,szubkulturalis” elkotelez8dést, valamint a hi-
telességet kisebb, egymas mellett 1étez8 csoportok Gj értelemmel toltotték fel,
és ezek az Uj értelmek nem feltétleniil kapcsolédnak egymashoz. Megfigyel-
het6 tendencia, hogy az elkotelez6dés és hitelesség az egy adott varosbdl szar-
maz6 szcénatagoknal mutat egyfajta konzisztenciat, és ezen a médon és tar-
talmon a kolozsviri szintérben valé részvétel kevéssé viltoztat. A szintér egyre
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differencidltabbd valik, a jovében valdszintinek latszik, hogy kisebb, viszony-
lagos 6nillésdggal rendelkezé alszcéndkra bomlik.

Ami érdekesnek tiinhet, hogy a hierarchikus besoroldst nem befolyasolja a
nemzetiség. Mivel a kolozsvari szintér kétnyelvii (romén és magyar), Shatat-
lanul felvetddik a kérdés, hogy milyen szinten jitszik szerepet az etnikai ho-
vatartozds. Etnikai alapu ellentéteket nem volt alkalmam tapasztalni, Ggy a
szcéna bels6 struktarajdban, ahogyan a szcéna ,mindennapjaiban” sem. A mi-
k6ds férumok, amelyek a szcéna fontosabb informacionak terjesztésére szol-
gélnak ennek a kérdésnek a fényében kiilondsen izgalmasak. A férum alapji-
ban véve haromnyelvu, azonban f6leg a roman és az angol nyelv hasznilata a
domindns, bar van rd pelda hogy magyarul is sziiletnek bejegyzések. Altali-
nossagban a férumot és a szcénit is az etnikai kérdésekkel kapcsolatban egy-
fajta semlegesség, illetve tolerancia jellemzi. Nem ritka, hogy a résztvevék a
diskurzus sordn a hdrom emlitett nyelvet keverve hasznaljik.’

Visszatekintve elmondhatd, hogy a kolozsviri elektronikus zenei szcéna di-
namikajat meghatdrozé legjelent8sebb trendnek a viros szélesedd szérakozta-
téipardba torténd integraci6jit tekinthetjiik. Az eleinte minimalis eréforraso-
kat mozgésitd szcéna fennmaradasa érdekében 1épett be a széles kozonségért
folytatott versenybe. Ennek hatdsira a kolozsviri elektronikus zenei szcéna a
kozosségi szervez8déstdl a piaci szervezddés felé mozdul(t) el, ami a szcéna
szubkulturilis jellegének felold6ddsat vonja maga utin. A kiemelt valtozasok
erévonalainak vizsgilata nyomdn nem lehet prognézisokat felallitani a szcéna
jovoiét illetSen. Tovabbra is kérdés marad, hogy az adott lokalis kozosségben
mennyiben tarthatéak fenn az izlés mentén meghatirozott, kialakitott distink-
cidk.
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Vitos Botond
DemenCZia

Ritudlis bolondokhdza a csehorszdgi psytrance partikon

1. BEVEZETES

Mig a globilis psytrance szinterek ideolégiai diskurzusai sok esetben a spiri-
tualitds (keleti valldsok nyugati adaptdciéi) vagy a politika (aktivizmus) uni-
verzalis narrativaival sz6v6dnek 6ssze, a csehorszagi psytrance k6zosség esz-
tétikai hedonizmusit elsGsorban a pszichedelikus humor teszi termékennyé.
Ez a drog indukalta lokilis jellegzetesség a szintér metaforikus bolondokha-
zédjaban artikulalédik, magira az élményre pedig a demencia (cseh nyelven:
demence) néven hivatkoznak a résztvevék. A cikk els6 két részében a psziche-
delikus demencia jelenségének dtfogd szimbolikus elemzésére kertil sor: a nyel-
vi vetlletét irdnyité nonszensz torvényszertségek, valamint a demencia és a
kulturalis rendszerek viszonyainak feltirdsa utdn a jelenséget a parti azon ri-
tudlis kontextusdn belil tdrgyalom, ami a hétkéznapi kulturalis rendszerek
anomalidival val6 pozitiv konfronticiét valdsitja meg. A dementiv tudatallapot
talhajtott szimuldciéja a viligot 6nmaga bizonytalan hiperilliziéjaba forditja
— a pszichedelikus utazds végtelen tiikorlabirintusa dllando jelleggel szimulalt
torzképek torzképeit generilja és oszlatja fel. A harmadik rész a parti dltal hor-
dozott esztétikai mindségeket vizsgilja, a pszichedelikus demenciit el6szor a
groteszk realizmus és az irodalmi nonszensz irodalomelméletbél kélesonzott
fogalmaival kapcsolatba 4llitva, majd az éjszakai tinctér alapritusdra 6sszpon-
tositva. Részben a bahtyini groteszk esztétikdjabdl szarmaztathatéan, a tanc-
téren felszabadul6 kategéria a kiforditott fenségesé. Mig a fenséges szitudcié
egy dbrazolhatatlan, de konceptualizalhatd, a létfenntartdst fenyegetd entitds
pozitiv szembesiilésével jir (Lyotard), a tancritus bolondokhdzdja (a megért-
hetetlen Maisik eljatszasaval) a felfoghatatlan dbrizoldsinak lehetetlen kisér-
letét valdsitja meg. A széveg egy kulturdlis antropolégiai terepmunka eredmé-
nyeit tikrozi, amelyet két szakaszban, 2004 és 2007 nyarain végeztem.

1.2. Egy lokalis szintér jellegzetességei

A psytrance elektronikus tinczenei mifajt a kozonség és gyakran a szakiro-
dalom is a goa trance mifajéval dllitja rokonsdgba, netin azzal azonositja (1asd
Greener és Hollands 2006). Valéban, a psytrance kozel dll a goa trance-hez, a
laikusok szdmadra a kétféle ,transz” kozotti kiilonbségek nehezen vehetdk észre.
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Az éltalam kutatott cseh psytrance partik résztvevéi azonban egyértelmd kii-
16nbséget tettek a két mifaj kozott: elmonddsuk szerint a psytrance a goa
trance-bél alakult ki, annak egy tovibbfejlesztett viltozata, kevesebb zenei ko-
tottséggel és viltozatosabb hangmintik hasznélatival. A psytrance £6 jellem-
261 koz¢é tartozik a monoton (és bizonyos esetekben meg-megtorpand) */,-es
utem, amelyhez furcsa, ,,csavart” hangmintdk tirsulnak. A ,csavart” jelz6 nem-
zetkozi férumokon is hasznilt, angol nyelvi megfelelSje a ,twisted”, amellyel
a psytrance zeneszamok egyidejileg sejtelmes, tulvilagi, abszurd és képtelen
hangzasat szokis jellemezni.! Ez a hangzds elsGsorban a miifaji jellegzetessé-
geknek megfelelé médon torzitott, elektronikus dton generalt vagy médositott
hangok hasznalatival érhetd el. Végiil, de nem utolsésorban, a £6 adatk6zlém
arrél szamolt be, hogy a psytrance zenét a pszichedelikus drogok (f6ként az
LSD) altal befolyasolt elme sziméra ,optimalizaltak”.

A goa trance keletkezéséhez egy psytrance-korokben jol ismert ,eredetmi-
tosz” kapcsolodik. A miifaj gyokerei a hatvanas évek amerikai ellenkulturilis
pszichedelikus — és hippimozgalmaihoz kotédnek. A mitosz szerint a hippi-
mozgalom hanyatldsa utin a megmaradt képvisel6k koziil sokan az indiai Goa
télszigetre koltoztek, ahol a pszichedelikus rock utdn fokozatosan egy olyan
helyi elektronikus tdnczenei mufajra tértek dt, amelyre az 1980-as évek elekt-
ronikus tinczenéje és a késGbbi brit acid house dramlatok mellett a hinduiz-
mus és az indiai kultira is befolyast gyakoroltak. Szamos kutatd, koztik Willis
(1975), ramutat arra, hogy a hippimozgalom mogétt egy szdmottevs spiritud-
lis hattér huzédott. Ez a spiritualitds dthagyomanyozédott a goa trance-re,
valamint a szakirodalom szerint a psytrance-re is. Taylor (2001) a New York-i
psytrance szintéren végzett kutatdsiban a résztvevok ,spiritudlis” és ,vallasi”
élményeirdl szamol be. Greener és Hollands elsGsorban Eurépéra vonatkozo,
internetes psytrance kozosségekkel foglalkozé nemzetkozi felmérése szerint:

a psytrance-erek hiromnegyede [...] spiritudlis személynek tartja magit, és tSbb
mint fele [...] ugy gondolja, hogy rélépett egy spiritudlis életatra. A virtudlis psy-
trance-erek spiritualitisira nézve a psytrance fontossigit az a nyelvhaszndlat tiikro-
zi,amellyel a szinteret jellemzik. Sokan utalnak ra ,valldsként”, ,templomként”, vagy
»spiritualitisként”. (Greener és Hollands 2006: 403)

Tramacchi (2001) ramutat arra, hogy az ausztral psytrance partik résztvevéi
gyakran kotédnek a polimorf New Age-hez hasonlé, 4j valldsos mozgalmak
hitvildgahoz, St John (2004) pedig a kilencvenes évek Amerikédjanak techno-
spiritualizmussal 4titatott psytrance-érdl ir.

Bennett és Peterson (2004) felhivja a figyelmet arra, hogy a lokélis zenei
szinterek a globalis csatorndkon bedramlé zenei és kulturalis elemeket dtren-

1

Az egyik jelent8s (brit) psytrance kiadé példdul a , Twisted Records” nevet viseli.
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dezik és tovibbfejlesztik, s ily médon lokdlis életstilus-narrativak felépitéséhez
alkalmazzdk azokat. A globilis psytrance heterogenitdsira a cseh szintéren is

s

telhivtik a figyelmem. 2004-es kérddivem egyik kitoltdje szerint:

Németorszigban kempingelni mennek a partikra, Szlovikidban Shivdval akarnak
taldlkozni, Portugélidban gy tincolnak, mintha égne alattuk a tancparkett, stb. [...]
De itt Csehorszdgban mindenbdl viccet csindlnak az emberek. (1. kérdéiv).

A kutatdsom részben arra a kovetkeztetésre vezetett, hogy a globilis psytrance
szintér szakirodalom szerinti spiritualitdsdra a cseh terepen csupdn korldtozott
hangsuly esett. Mig egyes résztveviket az életstilusuk jellegzetességei vagy a
személyes ideoldégidik egyértelmien a ,spiritudlis” taborba helyeztek, ez a vi-
szonyulds tivolrdl sem jelentett altaldnos tendencidt. A kérd6iv egy masik va-
lasza szerint

vannak, akiknek a spiritualizmus sokat jelent, és vannak, akik egyaltalin nem t6r6d-
nek vele [...] és mindannyian koézésen élvezik a partikat. (1. kérd6iv)

Sokan a spiritualitdsrdl a terepmunka interjai sordn is ki-ki személyes tigye-
ként beszéltek, mdsok pedig nagyfoku irénidval kezelték a dolgot.? Ami a
zenét illeti, egyes résztvevdk a psytrance kibontakozasit a goa trance stilusbél
a spiritualis 6rokség felszamoldsaval allitottak parhuzamba:

Véleményem szerint a spiritualitds nagy része kiszallt mdr a zenébdl. Ha valami
spiritudlis volt, akkor az a goa trance lehetett. (1. kérdiv)

A litszolag vallasi tartalommal telitett nyelvi és litvinyelemeket pedig gyak-
ran puszta divatként kezelték:

Azt gondolom, hogy a psytrance spiritudlis és valldsi szimbélumai nagyrészt a hin-
duizmusbdl szirmaznak, pl. hitterek vagy lemezboritdk [ ...] inkdbb a képekrdl vagy
a divatrdl szélnak, nem litok benniik mélyebb értelmet. (1. kérdsiv)?

A cseh terepet ,spiritudlisként” konyvelni el legaldbbis ellentmondasos ered-
ményekhez vezetne. A terepmunka folyamédn azonban azonositottam egy olyan

2 A szintér térténetének egy adott pillanatdban a szervez8k egy vicces kedvi csoportja egy KV

yszovetséget” alapitott az ,eso/vego” (ezoterikus-vegetdridnus) irdnyultsdga tagok ellenében.
A KV rovidités a knedlo-vepro”, vagyis ,knédlis cstlok” kifejezésbdl szarmazik, ami a cseh
konyha egyik tipikus féztje. Ez a szervez3dés a lokilis értékrendszer humoros védelmét je-
lentette a konyha és életmdéd viszonylataiban.

A részlet 2004-b6l szdrmazik; mig abban az idében még felttintek hindu szimbélumok a lat-
vanyelemek kozott, a 2007-es terepmunkdm sordn mér nemigen taldlkoztam konkrét valldsi

utaldsokkal.
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komplex kulturalis jelenséget vagy erét, amely a csoportos és individualis ¢él-
ményekben, a pszichedelikus humorral étitatott performativ és verblis aktu-
sokban, valamint a kozosség kognitiv és ideoldgiai rendszerében nyilvinult
meg. A résztvevdk ezt a lokilis sajitossdgot ontudatosan egy metaforikus té-
bollyal hoztik kapcsolatba. A terep a cseh demence kifejezést (r6viditve: dmnc)
hasznalta specifikus, pszichedelikus drogok dltal befolyasolt élmények és meg-
nyilvinuldsok megragaddsira. Ez a ritualizalt demencia szenzoros hallucinaci-
6k altal erdsitett kognitiv aktusok véghezvitelével a kulturilis rendszer(ek)
ideiglenes kiforgatdsat vagy lebontdsit eredményezte a partikon. A terep pszi-
chedelikus demencidjit és annak verbalis vettletét (amely a leglitvinyosabban
nyelvi jatékok formdjaban artikuldlédott) eklektikus jitékossdg, a jelentés le-
épitése (vagy a tobbértelmiiség) és nonszensz humor jellemezte (mindezt a ké-
s6bbiekben részletesen tirgyalom).

Mig a szintér magja egyértelmien tisztaban volt a létezésével, és a legtob-
ben legalabbis bensdséges viszonyban dlltak a jelenséggel, nem mindenki tu-
lajdonitott elsédleges jelent6séget a demencidnak. Ez azonban azzal is magya-
razhaté, hogy a terepbe val6é mély bedgyazottsiga a hétkéznapi dolgok jelenték-
telenségével dlcazhatta a jelenséget. Mdsrészt pedig a demencia nem kecsegtetett
telting latvanyelemekkel, f6 megnyilvanuldsi formdja ugyanis a (verbalis) humor
volt — igy aztdn nem is lehetett annyira felfigyelni rd, mint az egyéb, szintér-
tagsdghoz kapcsol6dd, jobban megragadhaté életstilus-jellegzetességekre (mint
pl. stildris jegyek vagy zenehallgatdsi szokdsok). Az egyik szervez a demencia
jelent6ségén elgondolkozva kijelentette, hogy egy olyan kifejezés, mint ,a cseh
psytrance szintér nyitja a demencia”, mar 6nmagéban demencia, azonban tet-
szik neki az 6tlet, mivel arra utal, hogy az értelem az értelem hidnydban rejlik
(1. interju). Mindez végss soron azt jelentené, hogy a demencia ellenall az in-
terpreticionak. Ez szerencsére nem igaz: mig a jelenség kiakndzza és elkertli
a hétkoéznapok kategéridit, a tudomdnyos diskurzus alkalmas a térvényszerd-
ségeinek megragaddsara és koriilirdsira — a verbalis inkarndcija vizsgélataban
példaul az irodalomelmélet killonésen hasznosnak bizonyul.

A (verbilis) demencidval rokon pszichedelikus humorral mds szintereken és
mds kontextusokban is talalkozhatunk, Csehorszidgban azonban a névadis
(,demencia”) és a fogalom dltaldnos elismertsége a terepen vildgosan ramutat
ajelentSségére. Anélkiil, hogy tulzdsokba esnénk, elmondhatd, hogy a demencia
kifejezés egy olyan komplex kulturélis jelenségre utal, amely kétségkiviil vi-
ragzott a cseh psytrance szintér egy adott korszakdban, és elég fontosnak bi-
zonyult ahhoz, hogy elldssa azt egy sajitos jelleggel. Ezt a jelentéséget a ko-
vetkez8 2004-es részlet is alitdmasztja:

biiszke vagyok arra, hogy ott voltam e sz6 mellett, mar a kezdetek 6ta, a megsziile-
tése 6ta [...] a bariti korom kezdte el hasznilni ezt a szét [...] ezutin kezdett el
terjedni. és az évek sordn a szintér természetes részévé vilt. (1. kérdéiv)
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2. A DEMENCIA SZIMBOLIKUS ELEMZESE
2.1. Pszichedelikumok és verbdLiS Demencia

Az els6 csehorszdgi psytrance partim azzal az alapvets benyomdssal szolgilt,
hogy legaldbbis egy bolondokhdziba csoppentem. Ez legfeljebb metaforikus
értelemben volt igaz: mig a résztvevSk zome pszichedelikus drogokat fogyasz-
tott (elsésorban LSD-t, valamint a hasonl6 hatdsa hallucinogén gombakat), a
pszichedelikus tudatillapot nem tévesztendd Gssze a pszichopatologikussal.
Ezt a kijelentést Noll (1983) tanulmdnya is alitimasztja, amely a simdni tu-
datéllapot és a skizofrénia kozotti alapvetd killonbségeket tirgyalja. Noll ko-
vetkeztetése szerint a pszichedelikus dllapot és a skizofrénia kozott vont par-
huzam fogalomzavarhoz vezet, és ugyanez a zavar fedezhet§ fel azokban a ta-
nulmanyokban, amelyek a simdni tudatdllapotot skizofréniaként kezelik.

Novak (1997) rimutat arra, hogy a pszichedelikus ,téboly” az Gtvenes és
hatvanas évek LSD-kutatdsainak egy kozponti és sokat vitatott témakére volt.
Mig a kora 6tvenes évek kutatéi ugy vélték, hogy a kisérleti alanyok az LSD-
élmény sordn ideiglenes pszichézison mentek keresztiil (amelyet dltaldban ski-
zofréniaként vagy paranoiaként jellemeztek), a kés6bbi kisérletek eltérd ered-
ményekre vezettek. A miszticizmusra is hajlamos ir6, Aldous Huxley élmé-
nyeibdl szarmaztathaté az a fontos megkézelités, amely a hatvanas évek hippi
ellenkultirdjira is rendkiviili befolyédssal birt. Huxley az 6tvenes évek kozepén
misztikus vagy vallisos élményként értelmezte Gjra az LSD (és a meszkalin)
hatdsat, azt allitva, hogy a pszichedelikus drogok lehetévé teszik a hétkoznapi
vildg hatdrainak atlépését, és bebocsitast biztositanak egy magasabb tudatal-
lapotba, amely 4ltaldban a kéltSknek, mivészeknek és szenteknek van fenn-
tartva. Az Gtvenes és hatvanas évek vitathaté eredményekre vezetd kisérletei
utdn azonban Cohen, a prominens LSD-kutaté arra a kovetkeztetésre jutott,
hogy a drog nem egy magasabb valésdgba, hanem egy olyan vildgba biztosit
atjarast, amely leépiti a hétkéznapok racionalitisit (Cohen 1973 idézi Novak
1997). A kutatédsok sordn az is kiderilt, hogy az eredményeket nagyban befo-
lyasoltdk a kornyezeti koriilmények és az alanyok el6zetes varakozdsai, ami
végsé soron azt jelenti, hogy az LSD ,szubjektiv” jelentése tirsadalmi konst-
rukcié. A jelenleg is elfogadott nézet szerint pedig minden egyes LSD-utazds-
ra vagy LSD-tripre (LSD-élményre) a dézis, a személyes fogékonysdg és el6-
teltevések (sez), valamint a kornyezet (setting) tvozete gyakorol donté befolydst
(Pechnick és Ungerleider 2004).

Az akadémiai pszicholégia a pszichedelikus tudatédllapotot erételjes ,mé-
dosult tudatallapotként” targyalja. Az utébbi Arnold M. Ludwig (1969) dltal
bevezetett, széles korben elterjedt fogalom, amely a szokatlannak, de nem ab-
normdlisnak tartott tudatdllapotokat jeloli (Kokoszka 2006). A médosult tu-
datéllapotok leggyakrabban észlelt hatdsainak farmakolégiai osztilyzasa a ko-
vetkezdket tartalmaznd: a gondolkodds megvaltozasa, médosult id8érzékelés,
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onuralom (ideiglenes) elvesztése, érzelmi kilengések és a testérzékelés valtoza-
sa, perceptudlis torzulasok és illuzidk, jelentésbeli és jelentSségbeli viltozdsok,
a kimondhatatlan érzete, Gjjasziletés-érzések, valamint fokozott szuggesztibilitds
(Ludwig 1969). Az alibbiakban azt vizsgdlom, hogy ezek a hatisok hogyan
strukturdlédnak a terep ,dementiv” pszichedelikus élményében. A demencia
egyik alapvetd felismerése, hogy a pszichedelikus trip alatt a fogalmak és a
kérnyezé objektumok kulturalis jelentései barmelyik pillanatban megvaltoz-
hatnak az ideiglenes (bels6/pszicholégiai és kiils6/kornyezeti) feltételek kon-
textusaiban. Ez a vizudlis hasonlésdgokon, nyelvi asszocidciékon vagy egyéb
(kulturélis) jelentésbeli kapcsolatokon nyugvé kognitiv atfordulds a kornyezd
vildg perceptudlis torzuldsaival (hallucinaciékkal) egyidejileg kovetkezik be.
A résztvevik verbalis kommunikdcié utjan megoszthatjik egymassal az élmé-
nyeiket, ami a ,hétkoznapi” valésig (azaz a kulturalis konszenzus Gtjin meg-
hatdrozott valésig) kulturilis rendszereinek kollektiv dtalakitdsaihoz vezethet.
Idealis esetben a jelenlevék egymdsra épiilg otletek spontin fejlédésének le-
hetnek tanui, amely egy koz6s jiték ,folyamat” (ldsd Turner 1982) generélja.
Ebben az értelemben a k6zosségi demencia tulajdonképpen egy LSD altal fel-
erésitett asszocidcios jaték. A 2004-es ,Boszorkanysziget” fesztivil egyik LSD-
vel atitatott reggelén példdul néhdny jokedvi résztvevé tldogélt a zold pazsit-
tal boritott folyéparton, ami szimukra akkor egyiltalin nem Ggy nézett ki,
mint az a tisztds, ahova a fesztivil kezdetekor megérkeztek. A csoport azt pro-
balta megfejteni, hogy a Fold melyik vidékére is cséppentek tulajdonképpen.
A furcsa kornyezetet szemlélve az egyikiik radébbent, hogy mindez nem mis,
mint egy golfpilya. A kijelentés igaznak bizonyult, amint valaki megpillan-
totta az egyik ,golfjitékost”, aki, ha nem is golfautén, de legalabbis biciklin
kerekezve elszaguldott mellettiik. Ezt a benyomast erdsitette, hogy a hatin
levé tiskabdl golfitsket lattak kikandikalni. Nem sokkal késébb észrevettek
egy kb. 5 méter dtméréjl golflyukat is, ami némiképpen hasonlitott arra az
uszémedencére, amelyet az el6z6 délutdn lattak a tabor teriletén. Ha még egy
megfeleld méretekkel rendelkezd labdait is talalnak, minden bizonnyal neve-
tésben tornek ki, és rogvest nekildtnak a jatéknak.

A hétkéznapi humor és a verbalis demencia koz6tti alapvetd kiilonbség,
hogy az utébbi esetében a kognitiv aktusokhoz intenziv hallucindcidk tarsul-
nak. Ez az aspektus végsé soron ,valésabba” teszi az élményt. A pszichedelikus
utazast olyan belsé benyomadsok is kisérhetik, amelyeket nagyon nehéz lenne
megfogalmazni (ez Ludwig osztélyzdsiban a ,kimondhatatlan érzete”). Amit
viszont szavakba lehet 6nteni, az a demencia belsé logikdja, mtikodési elve,
amely a cseh terepen kifejezGdésre jutott a jelenség nyelvi vetiiletében, és
ritualizalt formakban jelent meg a partikon.* A résztvevék zome szerint a ver-
balis demencia idealis id6zitése a partik reggeli idészakdra esett, amikor a
drogfogyasztds arinyaiban eltolédds volt tapasztalhaté: a jelenlevdk a psziche-

* A partiritus elemzésére a kovetkezd részben kertiil sor.
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delikus drogok gyengiil6 hatdsait tekintélyes mennyiségd alkohol elfogyasz-
tasival kompenzaltik. Az LSD és alkohol keveréke termékeny téptalajt biz-
tositott az olyan nyelvi jitékok elburjinzasinak, amelyek a résztvevét a non-
szensz humor vildgédba telepitették dt — abba a vildgba, amely Lewis Carroll
Csodaorszdgaval mutat felting hasonlésdgokat.

Carroll két Csodaorszag®-kotete (Alice Csodaorszigban és Alice Tiikororszag-
ban) nem csupdn a nonszensz irodalomban, hanem a pszichedelikus hagyo-
manyban is kiemelkedd helyet foglal el. Csodaorszdg-referenciak ugy a hatva-
nas évek pszichedelikus zenéjében, irodalmdban, filmmivészetében, ahogyan
a kortars psytrance szinterek nyelvi és litvanyelemeiben is gyakran felbukkan-
nak. A kévetkezSkben az irodalomelmélet elemzéseit felhaszndlva foglalom
Ossze a csodaorszagi logika mikodését, amely, amint azt egy példaval igazo-
lom majd, a verbdlis demencidt irdnyité nonszensz humor torvényszertségeire
is fényt derit. Balotid (1979) Carroll két munkajit az abszurd irodalom el6fu-
taraiként targyalja. Csodaorsziagban a mindennapok rendjét 6nkényes jatékok
aknazzdk ald, amelyek irraciondlisan mesterkélt szabalyokat kényszeritenek a
valésigra (az inverzié példaul Carroll egy kedvelt médszere). A legtobb eset-
ben ezek a szabalyok nyelvi asszocidcidkon alapulnak: a nyelv mindig el8térben
marad, és gyakran anyagiva valik (a sz6jatékok testet 6lthetnek). Csodaorszig
tgyeletes filolégusa Humpty Dumpty, mds néven Dingidungi, aki kifejti, hogy
a nyelv tarsasjitékdban a szavak névértéke végtelen, és értelmiik attdl figg,
hogy pillanatnyi szeszélye szerint milyen jelentést tulajdonit nekik valamelyik
beszéls. Az egyetemes fogalmaknak nincs objektiv 1étiik. Csodaorszéag csoddit,
a valldsos csodikkal ellentétben, a célszeriiség hidnya jellemzi (Balotd 1979).

Flescher (1969) nyelvészeti elemzésében a ,csodaorszdgi nonszensz gerin-
cének tudatosan szabalyozott mintdzatait” vizsgélja. Flescher munkdja a szer-
vezés olyan alapelveit azonositja, mint pl. a ritmus, az allitericié vagy az 6n-
kényes ugrasok a szavak atvitt értelmérdl a sz6 szerinti értelemre. A csodaorszagi
parbeszédeket eltéritések iranyitjak; a szavak onkényes félreértelmezése és a
szojatékok dllandéan Gj irdnyokba terelik a beszélgetést, és a résztvevok érve-
it megszakitjik, miel6tt azok barmerre vezethetnének. A jelentés a felszinen
marad, nem fejlddhet tovabb sem mélységében, sem pedig a kijelentések sor-
rendjében. A jitékszabalyokon beliil a székincs teljes szabadsdggal hasznalha-
t6. Flescher szerint ,a székészlet képzeletbeli 6sszjatéka egy olyan organikus
egységet hoz létre, ami egy konkrét élmény-térre utal vissza” (1969: 141-142).
Az ilyen tipusu nyelvi jatékok tehdt aldakndzzik és ijraformaljik a valdsdgot.

A fenti alapelvekre visszautalva megvizsgilok egy, a verbilis demencidt pél-
ddzo, egyszerl nyelvi jatékot. A 2007-es ,Ko6r” fesztivalon egy falink kutya
tonkretett egy sdtrat, amelyben kolbdszokat tdroltak. A kovetkezd reggelen
néhdny LSD-befolyis alatt 4ll6 résztvevs éppen a mesterséges izesitésekrdl és

> A tovdbbiakban Carroll mindkét mtivének viligdra — tehat Tiikororszdgra is — Csodaorszdgként

hivatkozom.
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a drogokrdl tarsalgott, amikor ez a szerencsétlen incidens a fulikbe jutott.
Mindez parbeszédet inspirdlt, ami asszocidcids jitékba torkollott. A jatékban
kutydkrdl van sz6, amelyeket Ecstasy tablettikkal® etetnek. Ezeket a tablettd-
kat el6zetesen kolbaszizesitéssel lattak el. A kolbaszok hotdogokban foglalnak
helyet, a hotdog sz6 azonban (forré) kutyit rejt magiban. A kutya tablettikat
eszik, és ezzel egy végtelen lanc keletkezik. A jaték kiinduldsi pontjit olyan, a
hétk6znapi logikdnak megfelels kijelentések képezik, mint: ,a kutydk szeretik
a kolbaszokat”, ,,a szintetikus anyagok, mint pl. a tablettik, mesterséges izesi-
téssel lathatok el”, és ,,a hotdogok kolbdszokat tartalmaznak”. A kijelentéseket
a nonszenszre jellemz8 6nkényes szabalyok (mint pl. félreértelmezések, sz6jd-
tékok, vagy a kontextusok megvéltoztatisa) bontjék fel és rendezik tjra, és ez
esetben egy végtelen ciklus is kialakul (a ciklikussig a pszichedelikus kognitiv
folyamatok egyik gyakori motivuma). A demencidra fogékony pszichedelikus
tudatédllapot az dnkényes logikai ugrdsokat nem kezeli narrativ téréspontok-
ként, hanem, a mesterséges szabdlyokat a hétkoznapi logikaéival 6sszemosva,
a teljes folyamatot koherens és gordillékeny konstrukciéként érzékeli. Mind-
emellett a résztvevék tudatdban vannak a jézan észt6l valé elkanyaroddsnak,
és képesek értékelni az inkongruencidkbdl fakadé nonszensz humort. Lénye-
ges, hogy a nyelvi jaték 1étrejottét spontin, majdhogynem akaratlan folyamat-
ként érzékelik, amelyet a nyelv materializdloddsinak érzése kisér. Maga a belsé
élmény pedig az eklektika, szabadsdg és jatékossig fogalmaival irhaté koril:

képzelj el tiz embert savas cseppeken’ egy chillout helyiségben heverészni egy
novemberi psy-Osszejovetelen, engedve, hogy az agyuk szabadon repiiljén a sajdt
nyelvének hullimain. ett6l kezdve ez nem beszéd, tobbé-kevésbé mar csak jatszado-
74s a szavakkal [...] a nyelv egy jaték! nem csak egy eszkoz. (2. interjt)

2.2. Demencia és kulturdlis rendszerek

Mig a fentiekben a verbalis demencia belsé logikajit tirgyaltam, a kovetke-
z6kben megkisérlem tdgabb kulturdlis kontextusba helyezni a teljes demen-
ciajelenséget. Eldzetesen megjegyezném, hogy a nyelvi vetiilet tulajdonképpen
az atfogébb értelemben vett partidemencia szimptémajaként kezelends. Egy
résztvevd szavaival:

elmondhatom, hogy [a demencia] a szabadsigrdl szél, a konformizmus falainak
leromboldsirdl, jatékrdl, és arrdl, hogy nagyon j6l érezd magad. a nyelv csak a leg-
litvanyosabb megnyilvinuldsa a teljes demenciaérzésnek. (1. kérdsiv)

Az Ecstasy egy népszer( partidrog, amelyet dltaldban tablettik formajiban fogyasztanak.
»oavas csepp - a sav az LSD kémiai besoroldsdra utal; a drog cseppek forméjaban is fogyaszt-
haté.



DeEMENCZIA » 177

A vizsgilat elsd pontjaban arra térek ki, hogy miként akndzza ald és hasz-
nalja fel a demencia a ,hétkoznapi valésigot”. Ez utébbi kifejezéssel arra a kul-
turalis/szimbolikus rendszerkomplexumra utalok, amely a résztvevdk hétkoz-
napjait atszovi (mindez leginkdbb egy kozép-eurdpai nagyvaros szfériit jelenti).
A mindennapok legathat6bb kulturilis rendszere a ,jézan ész” azon alaprend-
szere, amelyet Geertz (1983) a ,természetesség”, ,praktikussig”, ,szikdrsig”
(mint egyszerilség, szészerintiség), ,médszertelenség” és ,elérhetdség” jelzsi-
vel ir kéril. A demencia emellett mas (kulturélis/szimbolikus) rendszerekbdl
kolesonzott fogalmakkal is operdlhat. Altaliban véve egy kulturilis rendszer
abbdl nyeri a stabilitdsat, hogy szabélyai kozé foglalja a vildgot. Ebben az ér-
telemben a jézan ész a vilag egyértelmi képének megalkotasara valé torekvést
tejezi ki. A verbdlis demencia 6nkényes médon és a célszerlség teljes mells-
zésével bizonyos szabalyokat talhangsulyoz, mésokat pedig figyelmen kiviil
hagy. A torvények és a logika eklektikus tulhajtdsa feloszlatja a (kulturélis) je-
lentés rogzitéséért felel8s szimbolikus rendszert; ily médon a jelentés felsza-
badul, vagy dlland6é metamorfézisokon megy keresztiil. A hangsuly végsé soron
a szabalyok dtértelmezésére, a tobbértelmiiségre és egyfajta vad humorra esik.
Az LSD erételjes katalizatorként gondoskodik arrél, hogy a kognitiv aktusok-
kal egyidejileg perceptuilis torzuldsok kévetkezzenek be. A gondolat és hal-
lucinacié 8sszefonéddsa dllandé jelleggel leépiti a valésagot (a valosig a dementiv
jaték nyersanyagédva vilik). A psytrance partik meghatirozé diszletelemei a szo-
katlan, fantasztikus, futurisztikus vagy bizarr hatterek: a felbukkand, gyakran
a tudomdnyos-fantasztikumban gyokerezé szimbélumok olyan rendszerekre
utalnak, amelyek a jézan észét6l mar jécskan tavol esnek, és ezdltal tovibb ers-
sithetik a mindennapoktdl valé eltivoloddst. A (verbilis) demencia mindemel-
lett a legk6zonségesebb objektumokkal is tokéletesen mikodsképes.

A kovetkezékben Douglas szennyezddésfogalmat hasznalom analitikus esz-
kozként a demencia szociokulturilis jelentésének és ritudlis vonzatainak fel-
térképezésében. Geertz fentebb emlitett nézeteivel egybecseng Douglas (1966)
azon kijelentése, miszerint a rendezett szimbolikus rendszerek a tobbértelmd-
séggel, szabilytalansiggal, anomalidval valé leszimolas vaigyat tikrozik, hi-
szen a normaként szolgald osztilyozasi rendszerek konzervativizmusa éltala-
ban 6nbizalommal litja el az embereket. Douglas a szimbolikus szennyezddés
névvel illeti a ,nem odaill8t”, vagyis a normadl osztilyozasi vagy szimbolikus
rendszereinkbdl kilokétt, visszamaradé kategoridkat. Az anomadlidkkal valé
szembesiilés a legtobb szitudciéban kellemetlen élmény, leszamitva azokat a
tertileteket, amelyek azonban jellegzetes médon felhasznaljédk a rendellenessé-
geket, mint példdul a humor vagy a mivészet. Az anomadlidkkal valé binds-
moéd negativ kezelés (szdndékos figyelmen kiviil hagyas vagy elitélés), vagy
pozitiv szembesiilés lehet (pl. a torzsi ritusokban vagy a mivészetben) (Douglas
1966).

A partidemencia douglasi értelemben vett szimbolikus szennyez8désként
viselkedik. A verbélis demencia nonszensz humora a kulturilis kategéridk ald-
akndzdsa és a jozan ész rendszerének kiforgatdsa soran kulturdlis anomadlidk
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létrehozdéja és felhaszndléja is egyben. Az dtfogébb értelemben vett demencia-
jelenség szabdlytalan/anomilis jellegére pedig a médosult (pszichedelikus) tu-
datallapot jellegzetességei (a dementiv trip részletes elemzését lasd a késébbi-
ekben) és a parti — anomalidkat korilslels — ritudlis kontextusa mutatnak ré.
A cseh partikon a mindennapoktdl valé eltdvoloddst mar a természetes kor-
nyezet is eldsegitette (a tipikus helyszint dltaldban egy, a nagyobb virosoktdl
tavol es6 erdei volgy vagy tisztds jelentette), és idedlis esetben a mesterséges
kérnyezet a kulturélis szennyez8dés alapelveit tikrozte vissza: a zene és a lat-
vany egyardnt a lehetd legfurcsdbbra és legbizarrabbra volt megtervezve (ez
gyakran mesterkélt titokzatossdghoz vezetett). A diszletek és hitterek anoma-
lidjira nem egyszer a kozonség is rajitszott. A 2007-es ,Bios” partin példaul
olyan, kb. 50 cm magassdgi mikrochip-installdciék voltak a f6ldbe szirva,
amelyekre kilonféle zoldségeket helyeztek — tobbek kozt emberi agyakra em-
lékeztets kaposztikat. Egy adott ponton egy dllandé latogaté (aki dltaldban
bohécruhdban jelent meg a partikon, és LSD-befolyis alatti interaktiv perfor-
mance-okkal jarult hozza a kézhangulathoz) az egyik installdcié mellé tele-
pedett a székével, és dltaldnos deriltség kozepette drulni kezdte a z6ldségeket
az Gjonnan nyilt zoldségesében. Mig az 6rids mikrochipre helyezett, emberi
agyra emlékeztetd tirgy 6nmagaban olyan Gsszefiiggésre utalt volna, amely a
legtobb résztvevs szaméra nem volt szokatlan/ismeretlen (azaz a biolégiai és
mesterséges intelligencia kozotti 6sszefiiggésre), a z6ldségek leplezetlen jelen-
léte szétzildlta ezt a kapcsolatot, és a szitudciot rendellenessé és abszurddd val-
toztatta. A humoros anomalidt tovabb fokozta a z6ldségek hétkoznapi szerepét
kihangsulyozé résztvevdi tevékenység (a zoldségarusi szerep eljitszdsa).

Douglas elemzése (1966) sajatos erdt tulajdonit a szennyezédésnek. Az ano-
milia oly médon bir destruktiv potencidllal a szimbolikus rendszer mintiza-
tira, hogy kzben koril is irja azt: a szennyez8dés egyszerre veszély és eréfor-
rds. A cseh terepen a pszichedelikus utazist olyan erételjes, veszélyes és tanité
jellegl élményként tartottik nyilvin, amely lehet6vé teszi

a tudatod mélységeinek feltérképezését; ez néha [...] nagyon kegyetlen és nehéz tud
lenni. Olyan dolgokra johetsz rd, amelyekrél inkibb nem tudnil, és végul el kell
binnod veliik. (2. kérdéiv)

Mig ez a kijelentés az éltaldnos értelemben vett pszichedelikus élményre
vonatkozik, a verbélis demencia nyelvi jatékai konkrétan ramutatnak a szim-
bolikus rendszerek relativizmusara és sebezhet8ségére. Douglas szerint a tir-
sadalom tokéletesen tisztidban van a szennyez6dés potencialjdval, és ezt mi sem
tikrozi jobban, mint az dtmeneti dllapotoknak tulajdonitott veszély: a margi-
nalis egyéneket a torzsi kozosségekben (pl. az dtmeneti ritusok sordn) és a
komplex tarsadalmakban (pl. az elmegydgyintézetek lakéit vagy a frissen sza-
badultakat) egyarant veszélyesnek tartjik. Nyilvinvald, hogy a résztvevék nem
véletlentl vilasztottdk a ,demencia” sz6 cseh megtelel6jét a benyomadsaik ko-
riilirdsdra, és a terepmunka sordn azt is megtudtam, hogy a kollektiv partiélmény
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csucsit a ,blazinec” (bolondokhdza) széval illették. Ez persze nem jelenti azt,
hogy a kozosség tagjai egy csoportnyi dithongé ériiltként tekintettek volna
o6nmagukra. Egy szervezé példdul arrél szamolt be, hogy szimara a cseh
»2demence” sz6 jelentése a pejorativrdl (,idiéta”) fokozatosan a pozitivra (,mint
a cirkuszi mulatsig”) viltozott (1. interji). A ,demence” és ,bldzinec” kifeje-
zések metaforikus haszndlata azonban arra is rimutat, hogy a résztvevék a sajat
élményeiket — a mindennapok rendszereihez képest — margindlisként érzékel-
ték. Egy résztvevs, miutin két egymast kovets hétvégét a partikon toltétt, hu-
morosan kijelentette, hogy a kovetkez6 otthon toltétt hétvégéje ,egyfajta eré-
szakmentes rehabiliticiét jelentett a jézan ész vildgaban — két nagyon huzés
hétvége utdn” (3. interju).

Az anomalidkkal valé pozitiv szembestilés egyes torzsi ritusok keretein beliil
is megfigyelhets. Douglas (1966) szdmos ilyen példat emlit meg: az afrikai lele
torzs egyik kozponti ritusa, a tobzoska (pikkelyes hangydsz) kultusza példdul
a rendellenes allat elfogyasztdsiban éri el csicspontjit, a nyakusa és dinka ri-
tusok pedig a szennyezédésszimbdlumokat az emberi természet szerves részei-
ként mutatjak be. Ezek a ritusok organikus kapcsolatban dllnak a természeti
népek valldsaval és metafizikai rendszereivel, amelyek magukban foglaljik a
szent és a transzcendentdlis fogalmait. A torzsi ritusok szimbolikus mondan-
déjukat tekintve olyan, a tdrsadalmi folyamatokon tuli vildgokba biztositanak
atjarast, amelyek az emberi 1ét dllandé, legfelsébb és az élet hatdrait tallépd
— transzcendens — kereteit biztositjik (Bloch 1992). A spiritualitdsra fogékony
irodalom sok esetben a psytrance partikat — mint ritusokat — hasonlé perspek-
tivabdl targyalja. Egy ilyen megkozelitést ajanl példdul Tramacchi az ausztra-
liai partik vizsgélata sordn. Tramacchi (2001) az 4j nyugati valldsi mozgalmak
eszmerendszereibdl kiindulva a hétkoznapi érzékelés valésigit egy olyan illu-
z6rikus konstrukcidként irja le, amely eltakarja a 1ét transzcendens keretrend-
szerét, a pszichedelikus tudatillapotra pedig ,atlatszébb” valésigkonfigura-
ciéként tekint, ami egy ,végsS valésigba” biztosit betekintést. A konklazié:

a pszichedelikus drogok végsd soron ,befolydsoljdk” vagy ,eltorzitjik” a valdsig ér-
zékelését; a valésdgot illuzérikusnak tarthatjuk: ergo, a pszichedelikumok egy nem
illuzérikus édllapotba nyithatnak kaput. (Tramacchi 2001)

Ez az érvelés azonban figyelmen kiviil hagy egy masik utvonalat, amely
pontosan az ellenkezd eredményhez vezet, és hasznosabbnak bizonyul a
demencia tirgyaldsiban. Ez a misodik gondolatmenet nem a valésig univer-
zélis, idedlis vagy transzcendentalis rendjének platéni elvén alapul, hanem épp
ellenkezéleg, tagadja a ,végsS” rendszerek létjogosultsdgat. Amennyiben elfo-
gadjuk, hogy a valésig illuzérikus, és nem abban az értelemben, hogy elleplez
egy végs6” vagy ,legfels6bb” valésdgot, hanem a ,nyitottsagara”, vagyis a ka-
tegéridi képlékenységére valo tekintettel, a pszichedelikus demencia egy olyan
tudatdllapothoz vezet, amelyben a valésig illuzérikus természete talhajtédik.
A valésag illuziéja mogott Gjabb, az illuzérikus valésdgot felbontd illazié 4ll,
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amelyet barmelyik pillanatban felbonthat egy kévetkez§ illdzié: ily médon egy
hiperillizio keletkezik. A talhajtishoz sziikséges energit a demencia elsédle-
ges tulajdonsdgai biztositjik: a tobbértelmiség, az eklekticizmus és a célsze-
rliség hidnya azok a faktorok, amelyek ideiglenesen eloldozzik a jelenlevéket
a kulturélis rendszer(ek)tsl. A terep egyik csoportinterjija sordn példaul arra
a konszenzusra jutottunk, hogy az ,alternativ valésigok” megtapasztaldsinak
jelentSsége elsGsorban abban rejlik, hogy eltérd (kognitiv és szenzoros) pers-
pektivakat nyitnak az emberi létre, fellazitva annak kategéridit. Ily médon a
pszichedelikus élmény a valésig(ok) vagy rendszer(ek) illuzérikus természetét
hangsilyozza (tdl) — és ez az éltala el6allitott rendszerre is vonatkozik. Az elsé
pszichedelikus utazdsra pedig szamos résztvevé ,ébredésként” tekintett — vagy-
is olyan beavatisszer( kiinduldsi pontként, amely rimutatott a realitds rend-
szerének feloldozhatésagara, és ezaltal a valdst illuzérikusként definidlta.®

A nyilvinval¢ kilonbségek, vagyis az esztétikai hedonizmus intenziv timo-
gatdsa és a transzcendens keretrendszer vagy cél hidnya ellenére, a dementiv
parti sok szempontbdl a szimbolikus szennyez&déssel szembesitd torzsi ritu-
sokhoz hasonlithaté. A partititemterv dltal meghatirozott résztvevéi aktusok
ugy a tinctéren, ahogyan azon kivil is, egy olyan vildg megtapasztalisihoz
vezetnek, amely lebontja és (kognitiv és szenzoros aspektusaiban egyardnt)
meghaladja a hétk6znapi valésigot, valamint szimbolikus szennyezédéssel
szembesiti a résztvevéket. Emellett elegendd jelentdséggel bir ahhoz, hogy
kézponti helyet foglaljon el az 4llandé latogatdk életében — egy interjualanyom
szavaival: ,ha nem viltoztatja meg az életed, akkor semmi értelme az egész-
nek” (1. interja). Ennélfogva a dementiv psytrance partira erdteljes, nem transz-
cendens partiritusként tekinthetiink, amely a ,valsdgot” sajit, el6zetesen meg-
hatdrozott (nonszensz) torvényszeriségei szerint szervezi at.

A demencia fogalménak bevezetése utin egy szimbolikus elemzésre keriilt sor,
amelyet a kovetkezs részben a partiritus kontextusaiban folytatok. A kiindu-
ldsi pontot a jelenség nyelvi felszine biztositotta; az asszocidcios jatékok non-
szensz logikdjanak felfejtését kovetGen pedig a demencia szociokulturdlis je-
lent6ségének és ritudlis kontextusainak a douglasi szennyez8désfogalomra épité
vizsgilata kovetkezett. A partiritus megragaddsakor raimutattam arra, hogy a
torzsi ritusok transzcendentilis modellje ez esetben nemigen lenne alkalmaz-
hatd, ezért helyette a hiperilluzérikus fogalmiét vezettem be, amelyre a kévet-
kez§ részben részletesebben is kitérek.

8 Az elsé trip beavatdsjellegérsl az irodalom is beszdmol. A kilencvenes évek budapesti
acidpartijaival kapcsolatos munkdjaban Fejér (2000: 68) rimutat arra, hogy az djonc LSD-
hasznal6 a sajat beavatdsélményén keresztil ,,az Gsszes els6 trip szimbolikus tartalmaban osz-
tozik”.
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3. DEMENTIV STRUKTURAK ES A PARTI RITUSA
3.1. A ritudlis drogélmény er6viszonyai

Az elemzést kozépszinten folytatva, vagyis a loklis szintér partijaira 6sszpon-
tositva megillapithaté, hogy a kollektiv demencia gyakorlata az el6z6 rész
végén bevezetett partiritus helyszini és id6rendi kereteibe dgyazédik bele.
Strukturajukat illetéen a psytrance partik altaldban két jol megkilonboztet-
hetd részre: egy éjszakaira és egy reggelire/nappalira oszthatdk fel. A cseh te-
repen ez a két szakasz a dementiv élménystruktira szintjén is elkilonilt egy-
mastol: az éjszaka intenzivebb és személyesebb utazdsit a reggeleken a verbd-
lis demencia kollektiv elburjanzasa kévette. A tovibbiakban arrdl esik sz6, hogy
ez a s6tétbdl a fénybe tarté dtmenet hogyan fiigg 6ssze a ritudlis drogélmény
eréviszonyainak felcserélédésével.

A legtobb résztvevs szamdra a parti legnagyobb intenzitdsa periédusit egy-
értelmien az éjszaka jelentette. Az dltalinos partititemterv szerint a kzel min-
denki dltal el8szeretettel fogyasztott LSD hatdsa, amelyet valamikor a késg
este folyamdn vettek be, az éjszaka kozepén ért a csucspontra (az elsédleges
droghatds atlagos hossza 610 6ra). A drog a résztvevdk belss élményeit a ter-
mészetes és a mesterséges kornyezet kiils elemeivel mosta 6ssze. Az éj sotét-
je a partikat korilolels erdSkkel, a fluoreszcens hétterekkel és kiilonosen a
turcsa, tulvilagi zenével pédrositva a pszichedelikus tripet a lehets legjobban
elsodorta a mindennapok vilagatol. Az éjszakai zene dltaldban hatborzonga-
ténak és ridegnek hatott (az egyik szervez8 meglitdsa szerint az éjszakai
psytrance ,gonoszsigi foka” évrél évre nétton-nétt). Ezek a drog éltal felers-
sitett intenziv behatdsok alatt gyakran igen nehéz pillanatokhoz vezethettek,
s ily médon a résztvevd a ritus szenvedd alanyédva vilhatott. A résztvevdk el-
szakitdsit a mindennapoktdl a kulturilis rendszer(ek) szabalyainak folyamatos
aldaknazdsa szavatolta, ami a csticsintenzitist periédusban a litogatdk veszély-
érzetéhez jarulhatott hozzd (lisd Douglas kordbban emlitett elméletét). A parti
éjszakai kozege egyes beszdmoldk szerint nem kevesebbhez, mint ,mindenki
személyes pokldhoz” vezethetett (1. interja). Fizikai er8szakrol azonban nem-
igen lehetett beszélni a partikon. Még a legextrémebb esetekben is, mint ami-
kor egyik-masik LSD-utazé a sajat haldlat élte at, egy id6 utin az élmények
fokozatosan lecsillapodtak, és (a droghatds elcsituldsaval egyidejileg) a részt-
vevét életre keltették a felkel6 nap sugarai.

A parti masodik szakaszaba vezet$ dtmenetet a hajnal jelezte:

a reggel mindig nagyon fontos szerepet jitszik ezekben az élményekben. a fény
fokozatosan felfedi a realitds megszokott elemeit, és azok lassacskdn felveszik a
megszokott fizikai vilig formadit. az egyik pillanatban kérbenéztem, és rdjottem, hogy
most mar elszakadhatok a zenétdl és az el6adé6tdl. (1. e-mail)
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Ez a fokozatos visszatérés a kornyezetben (az éj sotétjébdl a nappal fényébe,
és a ridegebb éjjeli zenébdl az euférikusabb ,reggeli psytrance™be’) és a drog-
fogyasztisban (a pszichedelikus drogok alkoholra valé lecserélése vagy alko-
hollal valé kompenzildsa) bedlls véltozasoknak volt tulajdonithaté. A vissza-
térést kovetden a résztvevsk (f6ként a partikarrierjik kezdeti éveiben) meg-
névekedett vitalitdsérzetrdl szamoltak be. Ezt tikrozi a kovetkezd 2007-es
részlet, amelyben az egyik sokat tapasztalt litogaté humoros nosztalgidval em-
lékezik vissza a korai évek patinds partijainak titemtervére, ami voltaképpen
egy tisztuldsi ritusra emlékeztet:

az éjszaka sordn mindenki bevett valamilyen pszichedelikumot, megjirta a poklot,
az éjszakat, és aztdn reggel megjott [dj] nemina. 6t mindenki szerette, mert regge-
lente elkezdett psytrance-t jatszani, csak a reggeli dolgokat... és a s6tétbdl, az ab-
szolut szarbdl kiérsz a vildgosba [...] boldogan, hogy ezt is tdlélted, megragadsz egy
tiveg pezsglt vagy valami hasonlét, esetleg beveszel még egy Isd-t, és nekildtsz az
ivasnak... és akkor jon az igazi demencia [...] boldog vagy, totdlisan boldog, elkez-
desz beszélni, de nem tudod pontosan, hogy mirél beszélsz [...] a baritaiddal vagy,
és ez nagyszerd érzés. (4. interju)

Habir a részlet az éjszaka rémélomszerd jellegét hangsilyozza ki, ez nem
teltétlenil jelent szabélyszerﬁséget A pszichedelikus élmény mindig szernély—
re szabott volt, és a kiilonbozé partik még ugyanazon résztvevs szimaira is
viltozé eredményekhez és élményekhez vezethettek. Altalaban azonban az
éjszaka jelentette a pszichedelikus utazis és a partiélmény ,nehezebbik” részét.
Az éjszakai szakaszba valé belépés a mindennapoktdl valé eltdvolodissal, va-
lamint a szubverziv térvények dltal szétzilalt irrealitasreprezentdciéba torténd
megérkezéssel volt egyenértékd. Ebben a szakaszban a résztvevd a ritudlis kor-
nyezet altal tikr6z6tt dementiv erd uralma ald kerilt. Hajnalhasadtéval azon-
ban megvaltoztak az eréviszonyok: amikor a résztvevd visszatért a ,megszokott
fizikai vilag formdaihoz”, a verbilis és performativ'’ demencia formajdban arti-

9

Itt meg kell jegyeznem, hogy 2007-ben olyan partikon is részt vettem, ahol a DJ-k a hajnal-
hasadtit kovetden is éjjeli zenét jatszottak.
A reggeli/nappali peformativ demencidra a kovetkezd részlet szolgdltat példat, amelyben
egy délel6tton a résztvevsk egy csoportja meglitogat egy kozeli vendéglét:

yképzelj el néhdny békés, a vasirnapi soriiket elfogyaszté falulakét, akikre hirtelen harminc
nagyon hangos és teljesen becsavarodott ember ront rd, csupa szines goncben és silt bolon-
dokként viselkedve. Letiltem az asztalhoz az egyik bardtommal, és egy tradiciondlis dementiv
parbeszédbe kezdtiink. arra gondoltam, hogy a 1étrejové gyongyszemeknek nem kellene ve-
szend6be menni — taldltam valahol egy filctollat, és kozvetleniil az asztalra jegyeztem le a
mondatokat. hdrom csaj talalt egy fliggédgyat, és belemdszott, az egyik haverom pedig nagy
zajosan nekidllt lengetni ket. egy mdsik arc egy pokrécba 6ltozve jart fel-ald, és képtelen volt
egyéb hangot kiadni, mint: ,uuuu-uuuu”. néhany ember talalt egy kis amfetamint [népszerd
partidrog], és elkezdték kihuzni a csikokat az asztalon. masok a padokon fekiidtek az eszmé-
let legcsekélyebb jele nélkil. [...] és az egész cirkusz kdzepén a pincér (akit egyesek allitélag

10
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kulalédo, felforgaté eré a hétkoznapok ismerés rendszere ellen irdnyitédott
(,akkor jon az igazi demencia”). A reggeli/nappali szakaszban a résztvevé ural-
ta a demenciat, és mondhatni tdlcsordult az életer6tél. Az LSD mindkét ha-
talmi aktusban a hatékony katalizdtor szerepét toltotte be.

Kovetkeztetésképpen elmondhaté, hogy a parti teljes folyamata sordn a drog-
élmény erdviszonyai felcserélédnek: a résztvevs az aldvetett szerepébdl kilép-
ve a dementiv er$ birtokosava vilik. Ezzel persze nem allitom azt, hogy ne
lehetne pszichedelikus drogokat fogyasztani és dementiv parbeszédeket foly-
tatni a partikézegen kivil is. A résztvevdi tapasztalatok szerint azonban az
éjszakai élmények nagyban elsegitik a reggeli/nappali demenciara valé raér-
zést. Tovdbbd, egy ,kozonséges” dementiv parbeszéddel ellentétben a parti
megnovekedett vitalitdsérzetet biztosit. A psytrance ritus szimbolikus kontex-
tusiban pedig a reggeli szakasz a ritudlis térbdl a hétkéznapi folyamatokba
val6 visszatéréssel egyenértékd, mivel a kollektiv ritus altaldnos élményét a ki-
sebb csoportok sajitos/egyéni parbeszédeinek és performativ aktusainak szint-
jére helyezi at.™

3.2. Haldl a ténctéren

Mig az el6z6ekben a partidemencia hatalmi viszonyaiban bekovetkezs id8be-
ni viltozdsra mutattam ra, a kévetkez8kben a dementiv élménystruktira belsg
miikodési mechanizmusaira fogok dsszpontositani — ennek targyaldsa el6tt
azonban ki kell térnem a parti kézponti ritusdra. A zenei szinterek zenei sti-
lusok k6zé szervez6dnek,'? és ebbdl kifolydlag a zene a psytrance partik alap-
vet$ dimenzi6jit jelenti. A tdnctér a parti sziveként termékeny és biztos talajt
biztosit a pszichedelikus demencia gyokerei (vagy alapélménye) szimdra. Mar
emlitettem, hogy a parti alapvetSen anomalidkat és szabdlytalansidgokat fogal-
maz meg; ennek érdekében olyan Gsszefiiggéseket allit fel, amelyek nem arti-
kulalédnak a kulturilis rendszer(ek)ben. Ez a mechanizmus tetten érhetd a
tinctéren is, ahol a furcsa hangmintakbdl felépitett és litszdlag szabadon te-

el8z8 este dilerkedni lattak a partin), valamint a vendégld tulaja (aki véletleniil a partinak ott-

hont adé mezé tulajdonosa is volt, és egy tipikus vadnyugatrajongénak nézett ki, kockds ing-

ben és cowboykalapban) rendithetetlen nyugalommal gulydssal, rintott sajttal és minden mds
foldi jéval megrakott talakat szolgélt fel.” (1. e-mail).

Itt megjegyezném, hogy ez a mechanizmus a megfeleld fenntartisokkal (mint pl. a fizikai

er8szak és a transzcendentilis keretrendszer hidnya) Bloch (1992) beavatisi ritusokra vonat-

kozo, ,rebounding violence” (,reflektilt erdszak”) elméletével 4llithaté parhuzamba.

12 Thornton (1996) szerint az elektronikus tdnczenei klubkulttrik ,izléskultirdk” (kozos zenei
izlésen alapulé kozosségek); Ter Bogt et al. (2000) kijelenti, hogy a zenében a ,szubkulturélis
stilus” egésze kristalyosodik ki. Ez minden bizonnyal érvényes a kortars elektronikus tdncze-
nei szinterekre is. (A szakirodalomban a ,klubkultira” vagy ,szubkultira” fogalmit sok eset-
ben az dltalam is hasznalt ,szintér” viltja fel.)
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kerg6z6 zenét valéjiban nagy figyelemmel irdnyitja és befolydsolja az eléadé
DJ. A szabélyok hidnydnak rendszerbe foglaldsa a psytrance azon alapvetd
paradoxondhoz kapcsolédik, amelyet a tdncritus most kévetkezd, szemantikai
elemzésében targyalok.

A cseh tanctereken eluralkodé demencia olyan elemek organikus sszjité-
kabdl sziiletett, mint a DJ altal irdnyitott, rendkivil ,csavart” zene, a V] vizud-
lis misora, a kiilonos hatterek, valamint az LSD altal vezérelt kozonség bizarr
és sokszor kiszdmithatatlan koreogréfidja. A kozonség viselkedésében vissza-
téré motivumok is megjelenhettek. Az egyik résztvevs példaul a partik haj-
nalain 4ltaldban egy-egy tobbméteres faronkot hurcolt le az erdébél, amelyet
megprébalt eliltetni a tinctéren, vagy legaldbbis tincra perdiilt vele. A 2007-
es ,Osszejovetel” fesztivalon pedig a szervezdk a tanctér sarkaiba négy, szines
zsinérokkal korbefdzott fakeretet dllitottak, amelyekbe élénk szinekkel ki-
festett emberi torzdkat helyeztek; a parti reggelén a fent emlitett, LSD-hatas
alatt 4ll6 résztvevé kiemelte az egyik torzét a keretébdl, és gyengéden tancra
invitélta.

A reggelek dltaldban kivilé alkalmat biztositottak a kiilonféle dementiv ak-
tusokhoz a tinctéren kiviil és beliil egyarant. Az éjszaka folyamén azonban az
LSD még teljes intenzitdssal hatott: ez gyakran meghiusitotta a precizebb test-
mozdulatok végrehajtisit és a verbalis kommunikdciét, 4m elGsegitette a ze-
nében valé elmélyedést. A kovetkezd vizsgilat arra az éjszakai tinctérre Gssz-
pontosit, amely az idedlis esetben olyan kollektiv dllapotot biztositott, amely-
re — egyik adatk6zI6m szavaival €lve — ,a bolondokhiza egy gyenge kifejezés lenne”
(5. interju). A kutatds sordn arra a kovetkeztetésre jutottam, hogy ez a dementiv
tancritus olyasvalamire kindl mélyrehat6 és részletes magyarazatot, amit nem
lehet megérteni. A kijelentések itt egy megfejthetetlen idegen nyelv szavaiba
vannak 6ntve. A ritus jelentése nmaga gubdjdba rejtve, az értelem vakfoltja-
ban helyezkedik el, ezért az interpretici6 szaimadra értelmetlen és felfoghatatlan;
a psytrance mindenesetre mélyrehatéan és széleskoriien elmagyardzza. A de-
mentiv pszichedélia rejtett jelentése titokzatosabb a titokndl, mivel minden
megfejtési vagy feltarasi kisérletnek ellendll.’® (Ha taldlndnk rd magyarazatot,
akkor megsziinne pszichedelikusnak lenni.) Ez a megfejthetetlen rejtély biz-
tositja a ritus csdberejér.™

Az éjszakai tinctér a jelentés eredendd gyilkossdgit valdsitja meg a parti-
kon. Ez a ritualis dldozat kettds veszteséggel jar. A kulturalis rendszer(ek)bdl
nézve, a pszichedelikus jelentés embriondlis dllapotban marad: a ritus 6nmaga
gubdjiba zdrja, és ezaltal levilasztja a viligrol. A demenciaélmény ugyanakkor

13 A nonszensz logika vizsgilatihoz hasonl6an az intepreticié ez esetben sem magdra a jelen-
ségre, hanem a jelenséget vezérls torvényekre irdnyul: nem azt vizsgilom, hogy mit mond,
hanem azt, hogy hogyan mikodik.

Ezen a ponton a baudrillard-i csabitisfogalomra utalok, egy olyan erdre, amely ,kivonja a je-
lentést a diskurzusbél, és eltériti az igazsigit6l” (Baudrillard 1990: 53). Erre a mechanizmus-
ra a késébbiekben térek vissza.
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a kulturalis rendszer(ek) és a hozza(juk) kapcsol6dé jelentésrétegek ritudlis le-
romboldsival is egyitt jir, ami a ritus masodik veszteségét generdlja. Roviden:
a ritudlis zoénaban ugy a mindennapi, ahogyan a pszichedelikus jelentés is ki-
uresedik. A tdnctér azonban nem csupdn vesztShely, hanem bélcsé is: a tdnc-
ritusra a partiérvény azon archetipikus kézpontjaként tekinthetiink, ahonnan
szimulalt"” demenciarétegek burjanzanak szerteszét, végtelen szamu lokalis és
atmeneti jelentést hozva létre, amelyek a leglitvinyosabban a verbalis demen-
cidban jutnak kifejez6désre. Ezt a mechanizmust a nemzetkozileg elismert
magyar psytrance el6ad6, Para Halu egyik zeneszamaéval illusztrilom. A Kar-
cos Harcos cimi, nemzetkdzi piacra szdnt szim olyan nyelvi jatékot foglal ma-
gaban, amely két torzitott beszédmintdbdl indul ki. Az egyik mintit két titok-
zatos sz6 ciklikus ismétlése alkotja. A két sz6 koriilbeliil tgy hangzik, mint a
magyar nyelvi cim angol kiejtése (,carcass harcass”). A médsodik minta egy
buborékol6 hangzisi mondat: ,,you know what I'm talking about” (azaz: ,tudod,
mird] beszélek”). Mindkettd a Para Halu munkdira jellemzd felkavaré zenei
kézegben van tilalva. A misodik minta egyértelmiivé teszi, hogy a szim exp-
licit médon a jelentés és megértés témakoreivel foglalkozik; emellett arra is
utal, hogy az elsd, (angol nyelven) értelmetlen kifejezés a befogadé dltal azon-
nal értelmezhetd. Ezen a ponton azonban becsapja a hallgatét: a nemzetkozi
partik nem magyar anyanyelvl célk6zonsége szamdra az eredeti jelentés 6ha-
tatlanul rejtve marad (nem beszélve arrél, hogy a ,karcos harcos” angol kiej-
tése a szdm cimét nem ismerd magyar hallgatét is becsaphatja). Az elsédleges
jelentés visszafordithatatlan elvesztése utdn a carcass harcass kitejezésbél kiin-
dulé nyelvi asszocidcick vagy szabad félreforditdsok tetszéleges szamd, a de-
mencia nonszensz logikaja dltal vezérelt jelentést eredményezhetnek.

Hasonléképpen, az egyik résztvevd a vildg dementiv értelmezését egy meg-
fejthetetlen idegen nyelvvel (ez esetben a magyar nyelvvel, amely szimos al-
kalommal kemény fejtorést okozott a Magyarorszdgot is megjart interjiala-
nyaimnak) valé pszichedelikus taldlkozdsként irta le:

képzeld el azt, hogy az agyad épp a megfelel§ dézisu Isd szorongatja, és a tudatod
nyelvi gyongyszemeket dobdl szerteszéjjel, és adj hozzd egy csepp lsd-t mondjuk
magyarorszdg kozepén, és nézz csak koril [...] magyarorszdg talin nem a legjobb
példa szdmodra, mivel te érted a nyelvét, de nekiink idegeneknek tokéletesen meg-
felel. demencia! és jolesne mellé egy kis sor is! és még egy kis tisztytasz-rovar! (fo-
galmam sincs, hogy ez-e a kifejezés helyes formdja, de a magyar jelentése elvileg
Htisztitdsra vir” — valakinek a budapesti hazaban lattuk ezt a feliratot). (2. email)

A demencia szimulécids természetét mi sem példdzza jobban, mint a nyelv materializilédé-
sanak érzete az asszocici6s jatékok folyaman: az LSD fejlett technolégiaként olyan szimulalt
kézeget hoz létre, amely kognitiv és szenzoros aspektusaiban egyarant felilirja és meghalad-
ja a valésagot.
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3.3. A pszichedelikus demencia tiikorlabirintusa

A kovetkezdkben, a szimulaci6 baudrillard-i elméletére alapozva (Baudrillard
1988), egy tiikorlabirintus-metafora' kibontdsdval vildgitok rd a dementiv LSD-
trip élménystruktirdjdra. Ennek érdekében el8szor az egyéni és csoportos LSD-
utazasok kognitiv aktusait vizsgdlom — ezek az ,utazdsok” a tdncritussal ko-
z0sen képezik a fesztivilok dementiv kozegeit.

A fogalmak els6dleges jelentéseinek megsziinésével és a valésig univerzilis
szintjérdl alkotott kép felbomlasival a dementiv asszocidcidk és félreforditisa-
ik a valésdgot felilir6 baudrillard-i szimuldkrumokként irhatok le. A parti szi-
muldciés logikaja azonban kiforditja a baudrillard-i szimuldcié mikodési elvét,
hiszen a realitds szimuldciéjaval (Disneyland) ellentétben az irrealitds szimu-
laciéjat (hiperilluzid) biztositja. A szabadon lebeg6, eklektikus demenciakon-
figurdcidkat a nonszensz logikaja vezérli, a szimulacié hatékonysagardl pedig
az er6teljes tudatmédosité drog gondoskodik. Mir esett sz6 arrél a médrdl,
ahogyan a demencia a mindennapok kulturalis rendszereit és az dltala generalt
rendszert egyarant leépiti. Végss soron a szimuldkrum énmaga elleplezésével
hiperilluzérikussa valik: a rendszer szabalyainak elmozgathatdsiga és folya-
matos dtrendezése rimutat arra, hogy végtelen szamu konfiguricié lehetséges;
mindegyik konfigurdcié mikodsképes a sajit, szimuldlt kérnyezetében, de
minden mas kornyezetben anomalidkhoz vezethet. A generalt rendszerek egyi-
ke sem elsédleges, tehdt mindegyikik egyszerre legitim (bentrdl nézve) és il-
legitim (kintr8l nézve). A szimulalt rendszerek elburjanzésira olyan végtelen
tikorlabirintusként tekinthettink, amelyben minden tikér eltorzitja a kornye-
zetét, és torzitva tiikrozddik vissza a kornyezé tikrokben. A tiikorlabirintus
nem definidlhaté koherens narrativ tudasként, mivel maga a narrativa is a la-
birintus része, ezért megtorik 6nmaga torzitott reprezenticiéiban (és a torzi-
tasok torzitdsaiban).

A kovetkezd részlet rovid sétara invitdl ebben a labirintusban. A példiban
az LSD-utazas alatt a parti egésze 6nmaga torzitott szimuldciéjdba fordul at,
és az utaz6 el6tt elGszor elvardzsolt teriilet, masodszor giceses reklam, végil
pedig menedék képében jelenik meg. Az események a 2007-es ,Kor” fesztiva-
lon térténtek (a parti egy erdei volgyben kapott helyet).

az éjszaka folyamdn, amikor az LSD mair javiban hatott, gy dontottiink, hogy
felmdaszunk egy kozeli dombra, hogy raldtast kapjunk a volgyre. amikor felértiink a
leldtéhoz, mintha hétulrél lattuk volna a partit szemléld 6nmagunkat. a telihold lils
drnyalatokban dsztatta a panordmat, a drog pedig folyamatosan véltoztatta a litkép
ténusait. a karnevali sdtrak, a neonfényben tekerg8z6 litvanyelemek, a diibérgs zene
kisérteties visszhangjai, a kis elektronikus tdnczenei szintér nylizsgd emberforgataga
a labunk alatt: egyszerre csak megviligosodott benniink, hogy voltaképpen mirél is

16 A metaforikus nyelvhasznalat lehetévé teszi a sokrét és diffiz pszichedelikus élménykomp-

lexum sz6vegbe valé atiiltetését.
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sz0l ez az elvardzsolt parti. a kép azonban annyira festdi volt, hogy a kévetkezd
pillanatban egyikiink gyanakodni kezdett. tdl tokéletes volt, til mesterséges, mint
egy szuvenir képeslap, vagy egy hivalkodé hirdetés. a latkép a szemink el6tt valtozott
at: a kovetkezd pillanatban a psytrance parti tilszinezett és mozdulatlansigba dermedt
reklamképét lattuk, a fesztivil egy olcsé imitdci6jat, amelyre a kotelezd telihold je-
lenléte is ritett egy lapattal. elnevettilk magunkat. az underground fesztival abban a
pillanatban énmaga giccsbe hajlé, fillbemdszé reklamszovegévé valtozott ét. rossz
voltlenézni... alitviny sértette a szemiinket, ezért gy dontottiink, tivozunk. amint
beértiink a fik k6zé, a szinfalak djra dtfordultak. aggodalom és paranoia dltal szo-
rongatva, hirtelen egy gonosz eré kozvetlen kozelségét éreztiik — mintha egy rém-
mesébe csoppentiink volna. a psytrance parti utdn vigyakoztunk, ami akkor mdr egy
csalddias és bardtsagos menedékként lebegett elsttink. (terepnapld)

A rendszer dtrendezése, vagyis a szimuldcié dtforduldsa két egyideji me-
chanizmust (vagy perspektivit) idéz eld: az aktudlis rendszertél valé elidege-
nedést, és a kovetkezd rendszerbe vald belépést. A partikra (altaldban) jellemz6
kézepes erésségi pszichedelikus utazdsok sordn a résztvevé mindkét folyamat-
tal tisztdban van, az inkongruencia érzékelése pedig lehetévé teszi a demencia
nonszensz humoranak értékelését.

A rendszertdl val6 elszakadds olyasvalamihez hasonlithat6, mint amit Baud-
rillard (1990: 60—66) az illuzionista zrompe-/ veil festészet ,elvarizsolt szimu-
laciéjanak” nevez. A reneszansz trompe-/ vei/ban a narrativik, kompoziciék és
referenciak offenziv hidnya, a korszak reprezentativ terének ellenszegiilve, fel-
oszlatja a kornyezet diskurzusait. Az illuzérikus festmény ironikus realitds-
tobblete referencidlis kontextusukbdl kiemelt targyakat, tiszta jeleket mutat
tel, leépitve a jelentést. A realitdsndl hatékonyabb utinzat metafizikai csdbere-
Je aredlis megkérddjelezésébdl és érvénytelenitésébdl ered, ami végiil a realitds
szimuldci6vé véldsdhoz vezet. A hercegi studiolokban elrejtett rrompe-/veil
szentélyek kiforditott mikrokozmosza a reneszdnsz tarsadalmi és politikai teret
puszta perspektivikus illdziévd valtoztatta: Baudrillard a latszatok titkdt a ha-
talmas palotik e rejtett vakfoltjaiban fedezi fel. A demencidban megmart6zé
résztvevd szdmdra ugyanez a titok rejlik az LSD-bélyeg!'” apré terében, amely
a partikon a létezés egy olyan ritualizalt rendjébe biztosit dtjirdst, ahol sor keril
a kulturélis rendszer(ek) le- és atépitésére. Ez esetben azonban az dtvéltozasi
mechanizmus talporég: a résztvevd LSD-tripje olyan szimulalt térbe vezet,
ahonnan egy kovetkezd ugrds egy mdsik szimuldlt teret érint stb. Ez a folya-
mat egy egymdsba dgyazott trompe-/veil sorozatot generail, azaz egy konfigu-
raciés lincot a végtelen titkérlabirintusbdl.

Az aktualis rendszer elhagydsakor a jelentés nem csupién elillan, hanem ide-
iglenesen le is csapddik a lanc soron kévetkezd pillérén, ahol a szabalyok ét-
mozgatisra kerlilnek. Ezzel az aktussal a demenciaélmény szemantikai dimen-
zidja talmutat a baudrillard-i modellen. A szimuldkrum ideiglenes (jelentés-)

7 A droghoz leginkdbb bélyegszerd, perforilt itatéspapiron lehet hozzdjutni.
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mélységre tesz szert, amelyet a kovetkez8 1épésnél ismételten feloszlat a de-
mencia csdbereje. A jelentés ilyetén vandorldsa sorin 6nmaga anamnéziseit
hatrahagyva az egyes tikorlap-szimulikrumok felszinein kisért tovabb. A de-
mentiv trip narrativdjaban (akdrcsak a csodaorszdgi nonszensz esetében) a je-
lentés a felszinen maradva lokalizdlédik és fragmentdlédik (az egyes kijelen-
tések rabja marad, és nem fejlédik tovibb a kijelentések sorrendjében). A cso-
portos LSD-utazis és a verbdlis demencia narrativéjit a résztvevdk olyan tar-
sasjatéka épiti fel, amelyben minden 1épés megviltoztatja a szabdlyokat. A jaték
sordn a jatékosok egyesével kiteritik lapjaikat, és ez a folyamat olyan inkongru-
ens emlékmintdk egymas mellé tevédéséhez vezet, amelyek esetenként vissza-
tér6é motivumok koré szervezédnek.

Mig a kozosségi dementiv aktusok olyan ideiglenes jelentésrétegek sokasa-
gat generdljak, amelyekre nézve a jatékosok korében konszenzus all fenn, a
tentebb targyalt éjszakai tincritus sordn a kollektiv pszichedelikus jelentés hid-
nya ellentmondani latszik ennek a miikodési elvnek. A tdncritus jelentése el-
érhetetlen, embriondlis allapotiba zart; nem épit fel narrativ emlékképeket.
A résztvevs egy olyan szimuldlt rendszer csdbereje alatt 4ll, amely elzdrja és
elnyeli a jelentést; a szabalyai a szabalyok hidnyit irjak korul. A tinctér dltal
gerjesztett inverz szimuldcié a kulturélis rendszer(ek) nem dbrdzolasit (un-
presentation) viszi véghez. Ebben az értelemben a tinctér olyan protokulturilis
szingularitdsallapotot tiikkroz, ahol a labirintus lokalis jelentésekkel bevont ti-
korfeliiletei egyetlen végtelen stirtiségi rétegbe csisznak 6ssze. Mds szavakkal:
ezen a teriileten a kulturdlis kategériak, a ritualis kornyezet alkotéelemei és a
résztvevéi attitidok potencidlis, de artikuldlatlan jelentések sokasdgaival teli-
tédnek. Ez a ritualis dllapot nagyon koézel eshet ahhoz a minéséghez, ami az
egyéni élménystruktira szintjén a demencia kognitiv magjit vagy mogottes
rétegeit jellemzi. Amennyiben a verbdlis demencidra olyan tiinetként tekin-
tink, amely a hétkéznapi kommunikéciés folyamatok ,izemzavaraval” egyen-
értékd, ezt az 6sszeomldst a fogalmaknak a pszichedelikus élmény sordn vég-
bemend, tobbszords jelentésekkel valé taltelitddése valtja ki. A £6 adatkozlém
tolmdacsoldsiban:

[az élmény magja:] az a képesség, hogy a dolgokat egyidejileg tobb perspektivabdl
lassuk, vagy parhuzamos sikokon gondolkodjunk. a dementiv jiték sordn csupdn
kivalasztod ezek koziil azt a lehetSséget, amelyik a legjobban megfelel a parbeszéd
abszurd logikdjdnak, vagy amelyik a legjobban el6hozhatja a legszokatlanabb asszo-
cidciékat — de valéjaban ugyanabban az id8ben felilirod az 8sszes tobbi szempontot.
és ez csak azért van, mert a nyelv egyszerre csak egy dolog kozlésére alkalmas...
valéjdban inkompatibilis az LSD-n t6rténd gondolkodds médjaval. Mintha a szoft-
ver til erds lenne a kimeneti hardvernek. (6. interjt)

Az adatkozl$ szerint mégoly tokéletlen verbalis ,kimenet” (artikulalédas)
sordn azonban a nonszensz nyelvi aktusok ,életre kelnek” (perceptudlisan ma-
terializalédnak), és ideiglenesen atformaljdk a kornyezd valésigot, meglépve a
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dementiv trsasjaték kovetkezd lépését. Itt ismételten kihangsilyozndm, hogy
ez esetben (a hétkoznapi asszocidcios jatékokkal ellentétben) a szimuldcié ha-
tékony technolégidjit a drog szavatolja, amit a szenzoros hallucindcick észlelt
valddisiga is bizonyit.

A fentiek fényében még egy kovetkeztetés levonhatd. A tinctér tultelitett,
mogottes rétegeibdl a verbélis/performativ demencia felszinen tobz6dé jatéka-
ba t6rténé dtmenet parhuzamba éllithaté az éjszakai, fajsalyosabb pszichedelikus
élmény uralmédbél hajnalhasadtival a mindennapokba torténé részleges (és
erSteli) visszatérésével. Ily médon az éjszakai tanctér jelenti a kozosségen el-
uralkodé dementiv erd legstiribb (archetipikus) megnyilvanuldsi formdjat, il-
letve a kulturdlis rendszerektdl esé legtavolabbi pontot, mig a résztvevék nap-
pali, dementiv nyelvi jatékai és performativ aktusai az er8 szétszérdsat és a
kulturilis rendszerek szétforgicsolasit viszik véghez. A személyes tapasztala-
tok persze eltérhetnek ettdl a meglehetdsen idedltipikus modellts] — kell6kép-
pen erés LSD-dézis esetén pl. a résztvevé a ,sajit személyes pokla” foglyava
valhat a tdnctértdl tavol is, majd reggel a tdncritus teljes mellgzésével csatla-
kozhat egy kiscsoportos dementiv nyelvjitékalkotishoz.

Ebben a részben a partiritus szimbolikus elemzésére kerilt sor. A vizsgélatot
aritus nappali és éjszakai szakaszokra val6 szétbontdsdval kezdtem, ami ugyan-
akkor a ritudlis drogélmény eréviszonyaiban bekévetkezé valtozasra is rimu-
tatott. A parti szivét alkoté tinctér szemantikai elemzése kimutatta, hogy mig
a kollektiv tancritus belsé tere a jelentés kettSs gyilkossigaért felel6s, a tanc-
ritustdl elszakadé lokilis jelentések heteromorf médon sokszorozédnak a
demencia tiikorlabirintusiban. A dementiv trip ontolégiai hatterének felalli-
tisahoz a baudrillard-i szimuldcié elve, illetve annak tovabbgondoldsa bizto-
sitott timpontot. Végil pedig a tanctér inverz szimuldcidjahoz visszatérve a
demencia mogottes rétegeire vildgitottam rd.

4. DEMENTIV ESZTETIKA

A szabadtéri underground elektronikus tinczenei fesztivalokat (akadémiai ber-
keken beliil és kivil egyardnt) a karnevalokkal szokds kapcsolatba dllitani, és
ezt a tendencidt a cseh terep is megerdsitette. A legnagyobb 2007-es parti pla-
katjain és szérdlapjain példaul karnevili elemek: cirkuszi satrak, dlarcos sze-
replék, mutatvinyosok és bohdécok dgyazddtak bele egy pszichedelikus kol-
lazshittérbe (utébbiban a természet elemei a kortirs technotudomény szimbo-
lumaival és f6ldontuli motivumokkal keveredtek, valamint sztirvendégként
Albert Hofmann, az LSD feltalaléja is felbukkant). Amint azt egy kordbbi
ponton mar emlitettem, az egyik szervezd a demenciat ,cirkuszi mulatsigként”
irta le. Egy misik térzsvendég a nagyméretd Czechtek underground elektro-
nikus tinczenei fesztivdlra ,karnevil-metropoliszként” hivatkozott. A tudo-
ményos diskurzusban a karnevili jelleg tirgyaldsa altaliban Bahtyin (Bakhtin



190 - Vitos Boronp

1968) a karnevélok groteszk realizmusdra dsszpontosits, irodalomelméleti
munkdjira alapozédik (ldsd St John 2006). A kovetkezékben rimutatok arra,
hogy a cseh psytrance partik szimos szempontbdl valéban visszavezetheték a
bahtyini karnevili vilagképre. A hasonlésigok felsoroldsa utin pedig az alap-
vetd kulonbségekre is kitérek. Ez a vizsgalat jelenti az els6 1épéseket a demen-
ciaélmény altal mozgésitott esztétikai minéségek tirgyaldsdban.

4.1. Groteszk gyokerek, nonszensz hatdsok

A Francois Rabelais mifvészete, a kozépkor és a reneszdnsz népi kultiirdja cimd
mivében (Bakhtin 1968) Bahtyin a kozépkor és a reneszansz karneviljit a nép
nem hivatalos ,masodik életeként” mutatja be, ami megfosztja korondjitdl a
hit hivatalos, egyhdzi doktrindjat, és feloszlatja azt a nevetésben. Ezt a folya-
matot a grofeszk realizmus esztétikai kategoridja fémjelzi, ami lefokozza, majd
a gy6zedelmes testi komponensben ujitja meg a kézépkor eszkatolégidjat —
vagyis hussa viltoztatja a szellemi és elvont dolgokat. A groteszk testiséget az
ambivalencia, a befejezetlenség és a hatirok dthdgdsa jellemzi. Ezek a tulaj-
donsagok teszik visszataszitvd a groteszket a testiség modern kdnonja szama-
ra, amely, a befejezetlen vagy ambivalens elemeket megsziintetve, a befejezett
testet egy befejezett vildgba helyezi. Mar esett sz6 arrdl, hogy a partiritusra
olyan szimbolikus szennyez8dés-konglomeratumként tekinthetiink, amely
ritualizdlt szembesitést hajt végre a rendezettségre és befejezettségre torek-
v6 osztilyozdsi rendszerek kdnonjai altal kirekesztett anomalidkkal. A verba-
lis demencia amorf mikodési elvére (amelyet ambivalencia, humor és a zart
rendszerek elkertilése jellemez) szintén groteszk sajtossagként tekinthetiink.
A pszichedelikus trip pedig, kiilonosen a cstcsintenzitdsa periédusban (az éj-
szaka folyamdn), osszemossa a résztvevd belsé/pszicholégiai korilményeit a
parti kiils6 kornyezetével, ami az egyéni élménystruktira szintjén a test hatd-
rainak dthdgasit jelenti. Albert Hofmann (1979: 179) szavaival élve, a pszi-
chedelikus élmény sordn ,az én egy része a kiilviligba, a dolgokba dramlik 4t”,
és megforditva. Ime egy résztvevs benyomdsai a tanctérrél — tekintélyes meny-
nyiség LSD elfogyasztdsa utin:

a hatédst egyértelmten életem legerdsebb pszichedelikus élményei k6zé sorolndm.
korulbelil négy érat tolthettem a zene és litviny hullimai k6zé zarva anélkil, hogy
szabadulni tudtam volna. a kinti vilig a gondolataimmal, élményeimmel és érzése-
immel egylitt egy nagy tinyér tarkabarka gulydsban keveredett 6ssze, ami késGbb
egy weboldal alakjit vette fel, mikézben én voltam a webdesigner. te is tudod, hogy
milyen nehéz leirni ezeket a dolgokat. (1. e-mail)

A groteszk testiség 1ényeges aspektusa a megujulds. A testi groteszk Gssze-
mossa a haldl és az élet, az elnyel§ és az elnyelt, az ur és a szolga kozotti hata-
rokat; egyidejtileg jelent dldozatot és nevetésben torténd wjjasziletést. Az éj-
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szakdbdl a nappalba dtiveld partifolyam revitalizalé mechanizmusat mar tar-
gyaltam. Ez a folyamat a partikon két egymast kovetd szakaszba oszlik szét,
ahol a s6tétbdl a fénybe tarté dtmenet a ritudlis drogélmény erdviszonyainak
telcserélédésével esik egybe. A litvinyelemeket illetSen a groteszk realizmus
telting sajatossdga a mértéktelenségre valo torekvés: a természetes formaknak
és aranyoknak fittyet hdnyé groteszk vizualitdst az eltalzott alakzatok és a hi-
perbolikus dbrdzolisméd jellemzik. A pszichedelikus trip folyamédn a valésig
hasonlé elviltozisai észlelhetSk: a formdk eltorzulnak, a kérnyezé objektumok
egyes részei tilméretezédnek, a szinek természetellenesen élénkké valnak.
Ami pedig a nyelvet illeti, Bahtyin rdmutat arra, hogy a karnevilok informa-
lis parbeszédei humoros népi fordulatokat, széjatékokat és kifigurdzé célzaso-
kat alkalmaznak. A hangsily a der(s, szabad, félelemmentes beszéden van,
ami kiviil esik a szabdlyzdsok és nyelvi konvencidk hatdskérén. Hasonlokép-
pen jellemezhetSk a dementiv parbeszédek, amelyek eklektikus jatékossagat a
nonszensz humor térvényszertségei szavatoljak. A karnevilok ugyanilyen in-
formilis jatékossiggal értelmezik Gjra egy miniatiirizilt, jitékszabalyok 4ltal
iranyitott el6addsként az életet. Nem csoda, hogy kiforditott viliguk bohéco-
kat, zsongléroket és egyéb eléadokat mozgésit. A karnevili zsonglérok és els-
adok a legtobb psytrance partin is felbukkannak, nem csupdn Csehorszédgban,
hanem a vildg mds orszdgaiban is (St John 2006).

Habdr a dementiv partiélmény szimos ponton a groteszk realizmus eszté-
tikdjahoz kapcsolédik, nem tekinthetiink el néhdny lényeges kilonbségtsl.
Elgszor is, a karnevalok és a cseh psytrance partik kiilonb6z8 tarsadalmi ré-
tegeket mozgésitanak. Mig a népi humor kifejez6désének ritualizalt teret biz-
tosité kozépkori/reneszansz karnevélra tomegjelenségként tekinthetiink, az
altalam kutatott cseh partik elsésorban fiatal értelmiségick egy sztk rétegének
biztositottak taldlkozasi terepet. Ez a k6zosség voltaképpen egy szubkultura-
lis elitet alakitott ki, kiilonésen az olyan ,témeg-szubkulturalis” jelenségekkel
osszehasonlitva, mint pl. a cseh freezekno'™ mozgalom. A masodik kilonbség a
ritusok szezonalis ciklikussdgat érinti. Mig a karnevilok ezen organikus, a
megujulds alapelvéhez és a népi hitvilighoz kot6dé jellegzetességét a szakiro-
dalom pl. a teliholdas (full moon) partik periodicitdsiban fedezi fel (St John
2006), ez a periodicitds a dementiv partin nem kétédik hitvildghoz, viszont a
demencia egy szimulilt rétegévé valtozhat dt. Példdul, amint arrdl egy kordb-
bi részletben mar sz6 esett, maga a telihold is puszta szimulakrumként lebeg-
het az égen, alapanyagot biztositva a demencia Gjabb rétegei szimdra. Har-
madszor, habar Bahtyin szét ejt a groteszk rendszer 6nreflexiéjardl (ami nem
csupdn a vildgot, hanem 6nmagit is parodizélja), a groteszk realizmusra elsg-
sorban olyan félhivatalos narrativik tiptalajaként tekint, amelyek a hivatalos

8 Freetekno rendezvényeket is litogaté informatoraim szerint a cseh freetekno olyan, nagyobb
témegeket és a psytrance-énél fiatalabb korosztilyokat megmozgaté elektronikus tinczenei
mozgalom, amely a techno elektronikus tinczenei mufajin keresztil a punk dihos, lizadé
vildgnézetét és esztétikdjat viszi tovabb.
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ideoldgia tronfosztdsit valdsitjdk meg. Mig a szakirodalom valéban felmutat
olyan elektronikus tinczenei ,tiltakozé karnevilokat” (,carnivals of protest”),
amelyek ideoldgiai ellenallist gerjesztenek (St John 2003), a dementiv partiritus
az ideoldgidkat a ,totdlis nonszensz” szabadon lebegd rendszerében oszlatja fel.
Végil talin a legfontosabb kiilonbség: mig a groteszk realizmus j6l meghatd-
rozott miikodési irdnnyal és készlettel rendelkezik (a magasabb egyhdzi érté-
kek lefokozdsa az als6, anyagi-testi régid, és kiilonosen az altesttel kapcsolatos
biolégiai tevékenységek irdnyédba), a pszichedelikus demencia nem foglalhaté
ilyen korldtok k6z¢é. A demencia nem anyagi/testi irdnyelvek alapjan formalja
Ujra a valésigot, hanem az amorf térvények olyan eklektikus szabadjatékat ge-
nerdlja, ami a kulturélis rendszer(ek)td] valé elszakadast eredményezi.

A pszichedelikus demencia és a bahtyini groteszk kozotti £6 kiilonbségek
voltaképpen a nonszensz (irodalmi) kozege felé toljik el a dementiv élményt.
A cikk elsé felében mér emlitettem, hogy a verbilis demencia miikodését a
csodaorszdgi nonszensznek megfeleltethets torvényszertségek irdnyitjik. Az
irodalomtudomany pedig gyakran tirgyalja az dtfogébb értelemben vett iro-
dalmi nonszensz és a groteszk kozotti parhuzamokat és kiilonbségeket. Az
irodalmi nonszenszre definiciét keresé munkdjaban Tigges (1987) elhatirolja
a nonszenszt az olyan egyéb, abnormalitdst és ambivalenciit kifejez8 rokon
terminusoktdl, mint példdul a groteszk (vagy éppen a szirrealizmus). Tigges
a groteszket ,torvények Gsszecsapasaként” (vagy a kinonnal valé dsszecsapds-
ként) definidlja, ami a fizikai formak oly médon torténd eltorzitisihoz vagy
fantasztikus kombindciéjukhoz vezet, amely végs6 soron a valésdg ,alsébb”
rétegeire irdnyitja a figyelmet (a Bahtyin altal targyalt, fentebb emlitett lefo-
koz4si mechanizmushoz hasonléan). A nonszensz azonban semmiféle kinont
nem fenyeget, mivel semmilyen normilis allapotra nem tesz utaldst. Mig a
jozan ész diskurzusa a ,val6sdgra” vonatkozik, a nonszensz diskurzus a ,,sem-
mire” mutat: a nonszenszben sokszoros jelentések képzédnek, amelyek végil
nulla jelentésre redukdlodnak. A nonszensz tehit megkérdgjelezi és feloldja a va-
l6sagot (Tigges 1987). Mar lathattuk, hogy a verbélis demencia is hasonlé
moédon csoportositja dt a kornyez valdsdgot a parti t6bbszoros jelentésd szi-
muldkrumrétegeibe. A parti szemantikai elemzése sordn az is kiderilt, hogy
a szamtalan ideiglenes jelentés egyetlen végtelen stirtiségt, dekédolhatatlan
rétegbe csuszik Gssze a tanctér ritusiban. Ebben a zéndban a jelentés feloszlik
vagy artikuldlatlan marad, vagyis: a nullara redukdilidik.

Az eddigiekbdl kitiinik, hogy a dementiv trip és a partikornyezet Gsszefo-
nédésdbol kikristalyosodé esztétikai kategoridk egyfeldl a groteszk realizmus
hatdrvidékén mozognak (ezt a tendencidt kiillondsen a pszichedelikus élmény
amorf folyama és a reggeli demencia derds, Gjjasziletésszer( élményei erdsi-
tik). Ugyanakkor a verbalis aktusok jellegzetességei és a demencia — kulturalis
rendszereket és narrativikat feloszlaté — miikodési logikaja az irodalmi non-
szensz kozeli rokonsdgira mutatnak rd. Az irodalomelméleti diskurzusra ala-
poz6 vizsgilat konklizidjaként tehit elmondhatd, hogy a partik pszichedelikus
demenciija a bahtyini karnevil groteszk realizmusit a nonszensz kotetlenebb,
légiires kozegében konfigurilja djra.
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4.2. A tinctér kiforditott fensége

A cikk hitralevs, az eddigiektSl némiképp elkiilonils részében a tinctér alap-
ritusa dltal mozgésitott esztétikai kategéridkat vizsgdlom. A gondolatmenet
kiindulasi pontjit Lyotard (1991) a fenséges fogalmaval kapcsolatos esztétikai
tejtegetései biztositjak. Lyotard elemzését részben arra a kanti fenséges szitud-
ciéra alapozza, amelyben egy végtelen kiterjedést objektum, amely csupdn az
értelem egy abszolitumot kifejez8 idedjaként konceptualizalhat6, megsziinte-
ti a reprezenticié képességét. A fenséges komplex, a fijdalmat 6rémmel 6tvé-
26 esztétikai gyonyore abbdl a szembesilésbdl szarmazik, hogy az emberi kép-
zelet képtelen az idednak megfeleltethetd reprezenticié biztositdsira. A fdj6
kifejezésképtelenség azonban kettés gyonyort general: a képzelet egyrészt meg-
kisérli a tdrgydt az értelemével harmonizalni (az idea szintjére emelni), mas-
részt pedig a reprezenticié impotencidja az idedk hatalmas erejének negativ
mutatéjaként szolgil. Az idea abszolituma tehdt a negativ megjelenitésben
tarulkozik ki (Lyotard 1991). A fenséges érzés egyardnt el6tor a romantikus
és az avantgird mivészetekben, amelyek Lyotard szerint a megjelenithetetlen
megjelenitését tizik ki célul. A két dramlat kozotti £6 kilonbség: mig a nosz-
talgikus romantika a megjelenithetetlent a tévolban, egy elveszett kezdetként
vagy végként prébalta megtalalni, az avantgardok a lehet6 legkozelebbi pont-
ra, vagyis a mitdrgy anyagira osszpontositottak (Lyotard 1991). Munkdjiban
Lyotard felidézi Burke gondolatait a megkonnyebbiilés negativ gyonyorérsl.
Egyes objektumok és benyomdsok a létfenntartasunk fenyegetésével terhesek;
a fenséges egy olyan hatalmas indulat zerrorjdval szembesit, ami azzal fenye-
get, hogy tobbé semmi sem fog térténni (ez a semmivel val6 szembesiilés, vagy
a rendszer felbomldsdnak rettenete). A fenséges érzése abbdl a megkonnyeb-
biilésbél ered, hogy a minket koriilvevé fenyegetd Gr kozelsége ellenére valami
még mindig torténik, és ez a valami ,itt”, ,ezen a helyen” taldlhaté (Lyotard
1991).

Mig a dementiv tancritus hasonlé problémakorrel foglalkozik (azaz a rend-
szer felbomldsdval val6 szembesiiléssel), a befogadét olyan poziciéba helyezi,
ami nem ,ezen a helyen”, hanem ,azon a helyen” taldlhat6. Ha a fenséges szi-
tudcié a szemlél6ds létezésszigetét korilvevs és fenyegetd végtelen dcednnal
val6 szembesiilést és az ebbdl fakad6é megrendilést jelenti, akkor a dementiv
ritus a viztdmeg habjai k6z¢é dobja a szubjektumot, s ezzel nem a reprezentd-
cié, hanem az értelmezés képességét szinteti meg (a dementiv logika felosz-
latni igyekszik minden olyan djabb és Gjabb, ,itteni” értelmezés-szigetet, amit
a konceptualizdcié aktusai a szubjektum koré rajzolnanak). Az alapélmény
nem mds, mint a tiltott/elérhetetlen zénaba valé belépés pillanatinak megraga-
ddsa és kiterjesztése a ritus dltal (a kovetkezd, vagyis a hatdratlépés utdni pilla-
natban a tiltds mdr feloszlana, az ismeretlen a rendszer részévé vilna). A tanc-
tér lehetetlen kisérlete az ,ottani” Masik dtélésére irdnyul — anélkil, hogy azt
»ide” szallitand (anélkil, hogy az En-be integrilnd, azaz feloszlatna vagy meg-
értené a Misikjat). Eppen ezért a ritus elsédleges célja, hogy minden eleme
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maximdlisan ,elszallt” (a valésigtdl elrugaszkodott) és ambivalens legyen.
A fenséges és a pszichedelikus élmény egyardnt a vildg és nem vildg hatdrvi-
dékén korvonalazédik (a rendszer és felbomldsa, az artikullt és a nem artiku-
lalt, a véges és a végtelen hatdrdn); a perspektivdjuk azonban ellentétes. A fen-
séges a megjelenithetetlen entitdst a rendszeren belilr8l értelmezi, és egy idea/
togalom forméjaban konceptualizdlja. Ez a fogalom a rendszer struktardjaban
helyezkedik el. A dementiv ritus megforditja a fenséges szitudciét: a hatdrvi-
déket kivilrdl prébalja megkozeliteni, a lehetetlen egy olyan zéndjabdl, ahol
minden jelentés értelmét vesziti (beleértve az élmény jelentését is). Ezt a sze-
mantikai 6sszeomldst egy tobbdimenziés bolondokhdza-szimulacié pozitiv
megjelenitése valtja ki.

A show az avantgard fenségest forditja ki, mivel vigydnak titokzatos tirgya
nem a romantika elérhetetlen tivolsagaiban, hanem a kézvetlen kézelben, a
valésdgot feliilird ritudlis kézeg alapanyagaban rejlik: ezt a boszorkdnyfézetet
a bizarr zenei és vizudlis kornyezet (a technoldgia és a természet Osszjitéka),
az interaktiv kozonség, valamint az LSD konglomerituma alkotja. Az egyik
adatké6zl6m szerint a megfeleld tinctér {6 jellemz3je, hogy a pszichedelikumok
befolydsa alatt all6 résztvevsk ,egyszertien képtelenek masra, mint kicsavart,
nem e vildgi mozdulatokkal tekeregve kovetni a totdlisan elszallt zenét” (5.
interju). A drog miik6dési mechanizmusa lehetévé teszi, hogy minden résztve-
v6 egy kulondllé (idegen) perspektivaval rendelkezzen, az egyetlen kozos ne-
vezd pedig annak kollektiv nem tuddsa, hogy mi is torténik éppen. A dementiv
tinctér egy olyan mdédositott, a platéni idea trénfosztdsit kovetelé Babel-tor-
nyot szimuldl, amely nem omlik 6ssze a felfoghatatlan nyelvzavarban, hanem
az entrépiat kiakndzva organikus struktaraként névekedik vagy fejlédik to-
vébb. A formitlan és alaktalan kanti fenségessel ellentétben a tinctérélmény
inverz fensége a formak folyamatos tobzédasdbél, 6rvénylésébdl és — groteszk
moédon: — egymadsba atfolyasabdl emelkedik ki.

Koribban mér emlitettem, hogy a tincritus olyan rendszert épit fel, amely
mesterségesen szimuldlja 6nmaga torvényeinek hidnyat. A ritus struktardjinak
entrépidjat a pszichedelikus drog egyik {6 jellemzéje szavatolja: az LSD-trip
mindig elérelathatatlan kovetkezményekkel jarhat, a partikornyezet pedig egy-
altalan nem kinal biztos fogédzdkat az utazasban elveszettek szdmara, hanem
épp ellenkezéleg: az e vilagitol” valé elszakaddst maximalizdlja. A kulturalis
rendszer(ek) feloszlatisinak vagy kikeriilésének szimuldcidja sordn az idedlis
parti egy idegen bolygéhoz hasonlé ismeretlen zénaba helyezi a résztvevét. A
folyamatban felszabadulé esztétikai kategéria pedig nem mads, mint a kifordi-
tott fenséges. Lényeges, hogy a fenségessel valé oppozicié midr a groteszk esz-
tétikdjat is jellemezte (Bakhtin 1968) — a groteszk viligkép pedig, amint azt
mir lithattuk, sok szempontbdl a psytrance-be is dtszivirgott. A fenséges él-
ményével ellentétben, ami egy végtelen ardnyokkal rendelkez8, 4m koncep-
tualizalhat6 entitds abrazolhatatlansdgabdl szarmaztathatd, a dementiv tinctér
olyasvalamit fejez ki, ami felfoghatatlan vagy artikulalatlan a rendszerben. Mig
a fenséges megkonnyebbulése abbdl a felismerésbdl fakad, hogy mindennek
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ellenére valami torténik, a dementiv élmény folyaman semmi értelmezhetd
nem torténik, vagy éppen: minden, ami nem értelmezhet8, megtorténik.

Mindez nem jelenti azt, hogy a pszichedelikus utazds utin ne lehetne kon-
ceptualizilni vagy ideolégiai keretrendszerben elhelyezni az élményt, ami uté-
lag a tripbe is visszaszallhat. A pszichedelikus élmény természetébdl kifolyolag
igencsak alkalmas arra, hogy szamos popularis narrativiba beagyazédjon. Pél-
ddul a ,,nem vildghoz” (,un-world”) valé kétédése kvazivallasos (egy magasabb
entitds megtapasztaldsa), kvazimetafizikai (az univerzum megtapasztaldsa)
vagy kvizipszicholégiai (a tudatalatti megtapasztaldsa) kontosbe bujtathatja;
a drogfogyasztis illegdlis statusa és szubverziv potencidlja kiilonféle ellenallas-
narrativikhoz kapcsolhatja; az emancipatorikus hatdsit (amelyet pl. a Masik
koz6s megtapasztaldsa generalhat) pedig a rave-kultara ,PLUR” (Peace, Love,
Unity, Respect) ideolégidja aknazhatja ki. Ezek a narrativik egyértelmden els-
tornek szamos, a hippidrokséget dpold vagy partold psytrance szintér kozegé-
ben (Greener és Hollands 2006, Tramacchi 2001), a cseh terepen azonban nem
élveztek explicit tdmogatottsagot. Még a ,spiritudlisabb” szektorbdl érkezd
résztvevok is gyakran allitottdk azt, hogy az élmény maga sokkal tobbet nyuijt,
mint amennyit a narrativa ,ires szavai” sugallnak — vagyis tilmutat a narrativ
kategéridk hatdrain. A szintéren a hiedelmeket és ideolégiakat altaldban ,min-
denki maganiigyének” tartottdk, és a résztvevék zomét elsGsorban az esztéti-
kai hedonizmus és/vagy az a (nem-)tanuldsi [(un-)learning] folyamat foglal-
koztatta, amelyet a ,tudatdllapotok mélységeinek feltérképezése” jelentett (2.
kérdéiv).

5. OsSZEGZES

Ebben a cikkben a csehorszdgi példa felmutatasaval szimos szabadtéri psytrance
tesztival egy olyan, dltalam elsédleges fontossigunak tartott aspektusara dssz-
pontositottam, amelyrdl a szakirodalomban 4ltaldban nem esik sz6. Az elem-
zés fékuszaban a pszichedelikus utazis egy specifikus fajtdja dllt, amely meg-
litasom szerint a psytrance elektronikus tinczenei mifaj kell6képpen ,csavart”
almifajai (mint pl. a dark psytrance) koré épiils partik szerves része lehet. Mig
a pszichedelikus tudatallapotot a korai LSD-kutatdk skizofréniaként vagy pa-
ranoiaként jellemezhetd ,pszichézismodellként” bélyegezték meg (Novak 1997),
az itt targyalt metaforikus ,téboly” vagy ,demencia” egy jellegzetes szabdly-
szertiségekkel rendelkezd, ritualizélt és a nyugati esztétika torténetéhez szer-
ves médon kapcsolédé jelenségre utal. A cikkben a pszichedelikus demencia
szimbolikus elemzésére, a dementiv partiritus vizsgilatdra és a dementiv esz-
tétika meghatdrozdsira kertlt sor.

Habir a bevezet6ben a demencidt a cseh szintér lokalis jellegzetességeként
tirgyaltam, ez a jelenség valészinidleg nem korlatozédik Csehorszdg tertleté-
re: a megfeleld zene és a pszichedelikus drogok egyvelege tetszéleges psytrance
partin Gsztonozheti a megjelenését. Ezt a kijelentést sajat, nemzetkdzi parti-
tapasztalataim is aldtdmasztjdk: az eszményi tancritust jellemz6 bolondokhd-
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za-llapotot volt alkalmam dtélni gorogorszagi és magyarorszagi dark psytrance
partik tincterein egyardnt, tipikusan dementiv parbeszédeket pedig folytattam
LSD-befolyis alatt 4ll6 portugalokkal is. Mindez azt jelzi, hogy a pszichedelikus
demencia talmutat a lokdlis szintér keretein, azonban hangsulyos és jellegzetes
artikulaléddsa a cseh terepen (amit a résztvevék hajlamosak voltak a nemzet-
kozi 6sszehasonlitdsban is kimagaslé sor- és alkoholfogyasztishoz, valamint
a helyi humorérzékhez kapcsolni) idedlis kozeget biztositott a kutatisihoz.
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Ilg Barbara
Punk, rock, easy riders

Szubkulturdlis jelenségek egy helyi motoroskozisségben

1. BEVEZETES

A motoros életstilusrol és a motorozasrdl kialakult klasszikus képhez vitatha-
tatlanul hozzdtartoznak a lazadas, a szabadsag és a deviancia megjelenési for-
mai. Val6jdban ezek a konnoticidk az 6tvenes években hirhedtté valt amerikai
motorosbanddknak, f6ként a Pokol Angyalainak (Hell’s Angels) és mds ille-
galis motoroscsoportosulasoknak koszonhetéek. Ugyanakkor a korabeli média
is sokat tett a motorosok rossz szinben valé feltiintetéséért, olyan hitehagyott
motoroskarakterek abrdzolasaval, mint amilyeneket Marlon Brando vagy James
Dean alakitottak a filmvisznon.

Ezek alizadé motorosok dltaliban b8rdzsekit, csizmdt és kendét viseltek, halilfejet,
vaskeresztet és horogkeresztet tettek a nyakukba, sokat ittak és kdromkodtak, és
dllandéan verekedtek a rivélis banddkkal, a rendérséggel vagy akdrki mdssal, aki az
utjukba kertilt. A hatvanas évek végén és a hetvenes évek elején egy masfajta moto-
rostipus jelent meg, mind a médidban, mind a valds életben, amelyet leginkdbb Peter
Fonda és Dennis Hopper személyesitett meg az Easy Riderben. Ezek a motorosok
is lazaddk voltak, és sok hasonlé szimbdlumot viseltek, mint elédeik, de felttinéen
hosszua hajat és szakéllt névesztettek, a béke jelképeit hordtdk magukon és sokkal
ink4bb szivtak marihudndt és hasznaltak LSD-t, mint ittak alkoholt vagy dohinyoz-
tak. A ,Szeretkezz, ne hibortzz” szlogent szentirdsnak vették, és nagyon ritka volt
kozottik a verekedés. A hagyomdnyos térvényszegé motorosok osszetlizésbe kertil-
tek ezekkel a hippi motorosokkal, igy a motorosszubkultira széttoredezett, bar a
testvériség érzése azok kozott a motorosok kozott tovdbbra is megmaradt, akik el-
lenezték a négy vagy tbb keréken valé szdgulddst. (Thompson 2009: 89-90)

Amerikdban a hetvenes és nyolcvanas években csokkent a motorozds nép-
szeriisége, a Harley Davidson cég majdnem csédbe ment, és helyét a japin
gyartok vették at, akik olcsébb, gyorsabb, halkabb motorokkal tértek be a pi-
acra, amelyekkel a 1azadé motorosok helyett inkabb a kézéposztalyt céloztik
meg (Thompson 2009).

Magyarorszigon a motorsport az 6tvenes években lett nagyon népszerd, a
habort utin Csepelen Gjraindult a motorgydrtas, megjelentek a 100-as, 125-
0s, 250-es Csepelek, valamint 4j magyar markdk lattak napvilagot, a Pannonia,
a Panni, a Berva és a Danuvia. A Magyar Motorsport Szovetség 1947-t61 sza-
mos hazai versenyt rendezett, és 1954-ben bemutattik az elsé magyar terve-
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zésli versenymotort, a CEL motort a Virosligetben (Budur 2009). A hetvenes
években azonban megsziint a motorkerékpar-gyartds Magyarorszagon, a klasz-
szikus modellek a gytjt6k birtokaba kertiltek, és a rendszerviltis utin egy-egy
magyar gyartmdnyd motor 6ridsi kincsnek szamitott. Valéjaban a kilencvenes
években valt Gjra kozkedveltté a motorozis, és ekkoriban a bariti tdrsasigok-
bél kialakult motorosbanddk tagjaiban is feléledt a fentebb emlitett klasszikus
amerikai motoros életstilus irinti nosztalgia.

Sajat kutatdsomban egy kilencvenes évek kézepén alakult Budapest kornyé-
ki motorosszubkultira jellegzetességeit mutatom be. A koriilbelil 16 éve ala-
kult RWP (Off Road Wing Pigs) nevii motorosbanda tagjai talin semmiben
nem kilonboztek azoktdl a vidéki sracoktdl, akik ekkoriban voltak 15-16 éve-
sek, és a jogositvany megszerzése utin megkaptik az elsé motorjukat. Sokak-
nak a kismotoros jogositviny csak egy dllomas volt a valédi jogositviny meg-
szerzéséhez, masoknak viszont a motorozds szenvedélyiikké vilt, és megkez-
dédott az olesébb drkategéridba tartozé motorok gyijtése. A 8-10 tinédzserbél
allé csapat jarganyai kezdetben a régi Pannonidk, Uralok és Csepel motorbi-
ciklik voltak, amelyek barkdcsoldsa egy valédi banddvd, a motoros életstilus
kovetsivé kovicsolta Gssze a csapatot. Az évek sordn megjelent egy fiatalabb
generdcio is, akiket a régiek csak ,utinpétlisként” emlegettek, hat évvel ez-
el6tt pedig néhanyan a tagok kozil elhatdroztdk, hogy motorostaldlkozét szer-
veznek. A taldlkozé szervezése torvényes kereteket igényelt, ezért a tettre kész
tagok kiviltak, és megalapitottik a Pilisi Motoros Egyesiiletet. A banda mésik
része azonban ma is a kezdeti hagyomdnyokat koveti.

A vizsgilat sordn egyrészt, olyan, az ifjusdgi szubkulturdkra jellemzé jegye-
ket keresek, amelyek meghatirozzak a csoport identitasat és helyét egy sziikebb
szubkulturélis kérnyezetben, a motorostdrsadalomban, valamint egy tagabb
viszonyrendszerben, amely a tobbségi tarsadalmat jelenti. Feltirom a csoport
belsé szerkezetét és dinamikdjat, és megprobdlok ravilagitani arra, hogy mit
nyujt a tagok szdmdra a szubkultira. A legtobb motoros életstilust vizsgilé
tanulmdny (Willis 1978, Schouten és McAlexander 1995, Thompson 2009)
kiemeli a szubkultiriban résztvevék csoporthierarchidban elfoglalt helyét,
szdmba veszi a motoros €letstilusra jellemz3 szimbolikus megjelenési formakat
és ezek jelentéseit, bemutatja a motoroskozosség kiilsé jegyekben is megnyil-
vanulé stilusat, és probal ravildgitani egy olyan lehetséges vilagképre, amely
meghatdrozza egy-egy motoroscsoportosulds gondolkodasat. Természetesen
ezek a vilagképek rendelkeznek olyan kozos vondsokkal, amelyek az egész
motorostirsadalmat jellemzik, ilyenek példaul a gépek szeretete, a férfibarat-
sdgra jellemz testvériség érzése, a halalt megvetd batorsdg, a n6khoz valé vi-
szony, a kemény rockzene szeretete, és az egész életérzés mogott megbuvo
maszkulin tirsadalomképbe vetett hit. Ezeket a jellemzdket sajat kutatdsom-
ban is sorra veszem, ugyanakkor az egyes elemek kozotti lehetséges kapcsols-
dasi pontokat, egymdsra vonatkozasokat olyan jelentéshdléban képzelem el,
amelyet leginkdbb az etnografiabél ismert ,strd leirdsnak” (Ryle nyoman
Geertz 1994) nevezhetnénk. Ebben a megkozelitésben a kultira, és jelen eset-
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ben az dltalam vizsgalt szubkultura vizsgalata szemiotikai jellegt. Geertz sze-
rint ,,az ember a jelentések maga sz8tte hil6jaban fiiggd dllat” (1994: 172).

A kultura jelentené a hilét, elemzése pedig a jelentés nyoméba szeg8dé ér-
telmez$ tudomdny, amelynek célja a felszinen rejtélyes tarsadalmi kifejezések
magyardzata. A kultira nem a tdrsadalmi események, viselkedések és folya-
matok oka, hanem kontextus, amelyen belil valami érthet6en, azaz stiren
irhaté le. Az etnografus tulajdonképpen nem is tesz mést, csak ir, a viselkedést
regisztralja (Geertz 1994).

Az etnogréfus — kivéve, ha rutinszerd adatgy(jtést végez (amit természetesen szintén
meg kell tennie) — valéjaban Gsszetett fogalmi struktirdk sokasdgéval keriil szembe,
szdmos struktira egymdsra rétegzddik vagy Gsszegabalyodik. Ezek a struktirdk
egyszerre idegenek, szabilytalanok és rejtettek, s neki kell kitaldlnia, hogy el8szor
miként ragadja meg, majd hogyan mutassa be ket. (Geertz 1994: 177)

A strukturdk nem mindig szimbolikusan jelennek meg, sokszor nagyon
expliciten fejez6dnek ki egy-egy viselkedési forméban, éppen ezért a felszinen
telbukkand jelenségek mogott egy teljesen koherens rendszer meglétének fel-
tételezése lehetetlen. Geertz szerint a koherencia minimumat minden kultu-
ralis rendszernek tartalmaznia kell, de ez sohasem egy kifogastalan formai
rend konstrukci6ja. Az etnogréfiai leirds értelmezd jellegd, egyrészt fel kell
tirnia, hogy mit jelentenek a tirsadalmi cselekedetek azok szamdra, akiknek
a cselekedetei, masrészt meg kell dllapitania, hogy az igy nyert tudds mit bi-
zonyit az adott tirsadalomr6l és a tdrsas életrdl dltalaban. Tulajdonképpen ezek
az értelmezések nem illeszthetSek bele egy dltaldnos kultdraelméletbe (mivel
ebben az értelemben ennek léte is kétséges), az elmélet célja itt inkabb az, hogy
megalkosson egy olyan székincset, ,amelyben kifejezheté mindaz, amit a szim-
bolikus cselekedet 6nmagardl — azaz a kultira szerepérél az emberi életben —
elmondhat” (Geertz 1994: 195). Az iltalam készitett ,stir( leirds” val6jdban a
szubkultdrakutatds és a motoros életstilus fogalomrendszerébdl alkotja meg
azt a sajatos szokincset, amely bemutatja a kilonb6z6 viselkedési formakat és
cselekedeteket a szubkultirdban, a felbukkané strukturalis 6sszefiggések ér-
telmezésére azonban az antropol6gidbdl ismert beavatdsi ritusok mentén teszek
kisérletet.

2. KLASSZIKUS SZUBKULTURA, FOGYASZTOI SZUBKULTURA,
ELETSTILUS
2.1. A szubkultarakutatds kezdetei
A szubkultura fogalménak problematikussdgara szinte minden szubkultara-

kutatdssal foglalkozé szerzé felhivja a figyelmet (Bennett 2005, Hodkinson
2005, Racz 1998a). Egyrészt kérdéses, hogy mely csoportokat neveznek szub-
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kultdranak a kilonb6z8 elméletalkotok, mésrészt szimos olyan alternativ el-
nevezés van hasznalatban jelenleg is, amelyek a szubkultdira fogalom helyet-
tesitésére szolgdlnak (Kacsuk 2005). Bér a fogalom pontos definici6ja a szub-
kultdrakutatds irinydnak megfelelGen valtozott, mégis érdemes kiindulni Stefan
Hradil német szociol6gus kévetkezd meghatirozasabol:

A hagyomianyos szubkultirafogalom lényegileg értékek és normak egy rendszerének
létezésére vonatkozik, melyeket egy bizonyos tarsadalmi csoport dltaldnosan elismer,
és amelyek a hivatalos kultira értékeitsl részben eltérnek. A ,szubkultirdk” lehetnek
egyszerien mdsok, mint a hivatalos kultira. A hagyomdnyos szubkultirafogalmak
azonban gyakran ragaszkodnak ahhoz, hogy a szubkultirék (latens vagy manifeszt)
konfliktusban 4llnak a hivatalos kultaraval. (Hradil 2002: 356)

A szubkulturakutatds elsd szakaszdban, amely a hiszas években keletkezett
az amerikai szociolégia keretei k6zott, és az 6tvenes években érte el csicspont-
jat, az érdekl6dés kozéppontjaban a fent emlitett konfliktusok manifeszt meg-
nyilvanuldsai dlltak, azaz a devidns ifjusigi szubkulturakat vizsgaltdk. A mun-
kasosztily fiataljai dltal elkévetett bincselekmények a csoportot meghatirozé
normakkd valtak, amelyet a kutatk egyfajta vilasznak tekintettek a fiatalok
rossz tarsadalmi helyzetébsl ad6d6 problémékra. Az ifjasigi blinelkovetd szub-
kultura, a kornyezé tirsadalom (kozéposztily) normarendszerének nyilt eluta-
sitasat képviselte, a szubkultira tagjai tehit ebben az értelmezésben lazaddk.
A korai magyardzatok szerint a fiatalok belesodrédnak ezekbe a csoportokba,
szamukra tulajdonképpen nincs is mds lehetéség, hiszen szil6i, kortirs vagy
szomszédsigi kornyezetiik erre ,,itéli” ket (Ricz 1998a). Az otvenes években
Albert Cohen (1955) és Howard Becker (1963) szubkulttrakutatisrdl sz6lé
tanulmanyaiban érhet6 a leginkabb tetten az a paradigmaviltds a deviancia-
magyardzatokat illeten, amely a devidns viselkedés okait mdr nem az egyén
biin6z6 személyiségére vezeti vissza, hanem az adott btnelkovetdi gyakorla-
tokat a szubkultdra tagjai és a tarsadalom altali mindsitések kiilonbségeiben
ragadja meg. Ebben a megkozelitésben a szélesebb tirsadalom éltal elitélt cse-
lekedetek szamithatnak helyénvalénak a szubkultiran belil, és ezek egyben a
csoportban valé tagsig megerdsitésére is szolgalhatnak.

A hatvanas évek végén, hetvenes évek elején leginkdbb a rogzitett zene mi-
fajaihoz (beat, rock) k6tédden olyan ifjusdgi szubkulturak jottek 1étre, ame-
lyeknek a tarsadalomtdl valé elkiilonilése szimbolikus jelekben is megnyilva-
nult (hajviselet, 6lt6zkodés, zenei izlés). Igy a szubkultrakutatas silypontja a
deviancia okainak keresése helyett a szubkultdra kialakuldsinak folyamatara
tevdott dt. A kutatis ,,4j hullima” Angliabdl indult, és nemcsak a szubkulta-
rak determinisztikus mivoltat kérdgjelezte meg, hanem a dominansnak felté-
telezett kultdra 1étét is kétségbe vonta.
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A kihivis azonban mar ott megjelenik, hogy a domindns szimbolikus univerzum
nem az egyetlen 1étez8, és nem objektiv — hiszen felismerhetdvé valik konstrudlt
volta. (R4cz 1998a: 52)

Ezekben az irdsokban a fiatalok egyszertien masok, mint a domindns kul-
tara, és madssdgukat szimbolikus jegyekben fejezik ki, egyfajta vdlaszként a
tarsadalomban megjelend problémdkra. A szubkultura tagjai nincsenek de-
termindlva erre a kiizdelemre, hanem aktiv déntéshozok, 6nként villaljik a
csoporttagsigot. Ennek a kutatdsi periédusnak a legfontosabb miivei a bir-
minghami iskoldhoz és Stanley Cohen (1972) morilis panik elméletéhez kot-
hetsk.

2.2. A szubkultira mint jelrendszer

Az 1964-ben alakult birminghami Kortérs Kritikai Kutatékézpont (CCCS)
a szubkulturak leirdsit interdiszciplindris (irodalmi és szocioldgiai) keretbe
prébilta helyezni, a szubkultardk kiilsé megjelenési formait olvashaté jelrend-
szernek képzelte el, amelynek struktdrdja értelmezhetd a tirsadalomban meg-
jelend konfliktusokat kisérd fesziiltségekre adott valaszként (Kacsuk 2005).

Ennek megfeleléen Phil Cohen (1972) példéul a masodik vilaghdbora utini
brit ifjasdgi szubkultdrak megjelenését ,szil6kultarajuk, a hagyomanyos mun-
kasosztalyi kultura valsigaira adott vdlaszkisérletnek” (Kacsuk 2005: 95) te-
kinti. Ugyanakkor az 1975-ben megjelend Resistance Through Rituals (Hall és
Jefterson [1975] 1993) cimi tanulmanykétet irdsai arra hivjak fel a figyelmet,
hogy az uralkodé hatalom altal fenntartott diskurzusban a fiatalok és az ifja-
sagi kultira az osztily nélkili tirsadalom megtestesit6i, de ez a valésiagban
korantsem igy van. Ezzel az elképzeléssel és fogalomhasznalattal allitjak szem-
be a kotet szerz6i az ifjasagi szubkultarak vizsgalatat: ,az ifjusagi szubkultu-
rak fejezik ki a legjobban az ideoldgia és a valés gazdasdgi-tirsadalmi viszo-
nyok kozott feszild ellentmondast, nevezetesen azt, hogy a brit tirsadalom
semmivel sem kertilt kozelebb az osztilyok felszimoldsdhoz” (Kacsuk 2005:
96). A kotet mésik meghatirozé eleme a szubkultarak kiilonbozé stildris je-
gyei k6zotti mélyebb parhuzamok, homoldgidk feltételezése, amelyek szoros
kapcsolatban dllnak a tagok tirsadalmi helyzetével, konfliktusaival.

A strukturalis homolégidk keresése jelentds szerepet jatszik egy, a sajit ku-
tatdsom szempontjdbdl is fontos kétetben, Paul E. Willis: Profane Culture (1978)
cimd mivében. Willis 1969-ben egy angliai virosban vizsgalt két ifjisigi szub-
kultarat, a motoros fitkat és a hippiket.

A szerz$ a motorosszubkultirdra vonatkozé végkovetkeztetéseiben még
szorosan illeszkedik a CCCS hagyomdnyahoz, hiszen a motoroskultdra min-
den strukturélis 6sszetevéje, az 6ltozkodési stilus, a motorbicikli szeretete, a
halallal valé szembenézés, az etnocentrizmus, a n6khoz valé viszony, valamint
a jol tancolhat6 zenékért valo rajongds egyiitt olyan homogén vézat alkotnak,
amelyek egy valéjdban nem tulsigosan korvonalazédott maszkulin vilagkép-
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hez kapcsolhaték (Chaney 1996). Willist (1978) azonban sokkal jobban érdek-
li annak a bels6 logikdnak a kibomldsa, melynek mentén a szubkultira szer-
vez6dik, mint az, hogy miért lesznek ezek a csoportok az osztily nélkiili tar-
sadalom hegemén ideolégiéjzinak migikus ellendlléi. Ugyanakkor a homolég
struktdrat szervezd er6k gyakran parhuzamba éllithatéak azzal a funkciéval,
amit a tobbségi tirsadalomban ellatnak. Igy a maszkulinitds talhangsulyoza-
sa a motoros fiik esetében dsszekapcsolédik a modern tdrsadalmakra jellemzd
patriarchalis csalidkép megdrzésével.

Egy masik érdekes homoldgia a Profane Culture-ban, ahogyan a szerzé az
id6 dimenziéja mentén rendezi egybe a motorosszubkultirira jellemzé néhdany
(nem minden!) osszetevét. Willis (1978) szerint az tvenes évek rock and roll
szdmainak pergd ritmusa ugyanolyan életérzést valt ki a motoros fiikbdl, mint
a gyors és veszélyes motorozds. Az ,aranykor” eléadéinak fellépési stilusa (Elvis
Presley, Buddy Holly) is az eredetiséggel, a megismételhetetlenséggel hozhaté
kapcsolatba, nem véletlen, hogy egy-egy ilyen kislemez birtokldsdnak oridsi
jelentésége volt a motorbiciklis fiuk korében. Az djra és Gjra el6bukkan tte-
mek pedig olyan elemi Gsszetevéi és strukturaléi is a zenének, amelyek konk-
rétumot, biztonsigot jelentenek. A rockzene tehat birmikor abbamaradhat és
ujrakezdSdhet,

ahogyan az egész motoroskultira egy kisérlet arra, hogy megillitsa vagy felforgassa
a polgdri, iparosodott, kapitalista id6érzékelést — alapjiban azt a tapasztalatot, amely-
lyel a motoroskultdra tagjai szembesiilnek a munkdban, és amely valéjiban nagyon
is fontos része az életiiknek. (Willis 1978: 78)

A kultura tagjai azonban nem ok-okozati 6sszefliggéseken keresztiil jutnak
el ehhez a tapasztalathoz, hanem egyszer(en csak élnek és megtapasztaljik ezt
a konkrét és alapvetSen id6tlen vildgot, amely tagadja a fenndlld, racionalita-
son alapulé rendet. Hallgatni a kipufogé egyenletes p6fogését, céltalanul sza-
guldani valahol, egy olyan dllandé létezési méd, amely egy nem tervszerd, nem
kiszamithat6 vég felé halad. Meghalni a motorbiciklin pedig teljesen megél-
litja az id6t, 6rokre rogziti és biztositja ezt a szimbolikus létmédot (Willis
1978).

Tehit a rockzenét strukturdlé id6 a gyors és porgds titemekben nyilvinul
meg, amely homoldgiit képez a szdgulddssal és a kipufogé titemes pofogésé-
vel. Mindezek pedig egy olyan idétlen vildgba repitik a szubkultira tagjait,
amely éles ellentétben 41l a munka és a kapitalista vilag strukturdlt id6képével,
és egyben menekilési lehetéség is a polgdri id6bél. Ugyanigy a hippi kultara-
ban a hallucinogén kébitészerek és az éles rockzene kozott lehet szoros kap-
csoléddsi pontot taldlni, amely a koherencidt biztositand.

Jollathatd, hogy Willis (1978) az éltala vizsgalt szubkulturélis jegyek kozil
egyeseket kiemel, masokat viszont figyelmen kiviil hagy, a strukturit szervezd
erd tiikrében. Azzal is tisztidban van, hogy a strukturdlis homol6gidk egyilta-
lin nem nyilvdnval6ak a szubkultira tagjai szimara, st sokszor nem is jelen-
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nek meg nyiltan, a résztvevék ,csak” benne vannak ebben a motoros- vagy
hippi létmédban, megélik ezt az dllapotot, és még a kutaték szamara is nagyon
nehéz ezeket a formakat és struktardkat meghatirozni.

Willis konyvében két olyan csoportot elemez, a hippiket és a motoros fid-
kat, amelyekben az anyagi vildg elemeire épuld stilusnak kitlintetett szerep jut,
pontosan a stilusjegyeik alapjan kilonilnek el a tobbségi tirsadalomtdl. Ré-
addsul a tagok nagyon 6ntudatosan vesznek részt egy, csak a beavatottak sza-
mira érthet8 csoportosuldsban, és nagyon is érdekeltek abban, hogy régzitsék
azokat a jegyeket, amelyek alkalmasak a megkalonboztetésre kozottik és a
konvencionilis stilus kozott. Hebdige, aki el6szor a szkinhed ([1975] 1993),
majd a punk (1979) stilus osszetevdit vizsgalta, arra a kovetkeztetésre jutott,
hogy a szubkulturik 6ltézkodésében megjelenitett stilus célzatos kommuni-
kaci6 (1995). Az atlagember 6ltozkodési stilusa is rengeteg jelentést hordoz
— példaul osztily- és tirsadalmi helyzet, énkép, személyes vonzers —, de ez
a tarsadalomban el6irt szerepekhez illeszkedik, a normalisat képviseli, mig a
célzatos kommunikécié

egy elkil6nils, szembeo6tls konstrukeid, egy nyomatékos, figyelemfelkelts és meg-
fejthets valasztds. Ebben kiilonboznek a kiilsdségeikben litvinyosan elkilonils
szubkultarak vizudlis 6sszhatédsai az Gket koriilvevs kultira éltal kedvelt latviny-

egyittesektsl. Ezek ugyanis nyilvdnvaléan tudatosan létrehozott 6sszhatdsok.
(Hebdige 1995: 182)

Sét, Hebdige (1995) szerint mindamellett, hogy ezek a szubkultardk mun-
kasosztalybeliek, van még egy kozos jellemz&jiik, a hivalkodé fogyasztis. Az
arucikkek haszndlatinak médjin, a fogyasztis ritudléjan keresztil fedik fel
ezek a csoportok identitdsukat. Hebdige 1979-ben megjelent konyvében (Sué-
culture: The Meaning of Style) bar nem szakit teljesen a homoldg kapcsolédasi
pontok keresésével, de elmozdul a strukturalis fékusztdl a stilus jelentése felé.
Willis pedig arra vildgit rd, hogy milyen kreativan haszndljak a fiatalok a fo-
gyasztoi javakat. A mindennapi tirgyak és szokdsok dtalakitdsdval szimbolikus
harcot vivnak a tébbséggel (Chaney 1996).

Habir ez a két kulturalis kisebbség (hippik és motoros fiik) sokszor szdndékosan
volt provokativ, és gyakran timadta csakigy a domindns kulttra értékeit, mint a
szervezett politikai radikalisokat, Willis tanulmanya mégis egy klasszikus példaja
annak, ahogyan a tirsadalmon kiviilallokat (akiket egyfajta ,profin kulttra” hordo-
z6iként tinnepel) a sajit egyenjogusigi kiizdelmeihez k6t6d6 értékeinek megfelels-
en alkot meg a szerz6. (Chaney 1996: 132)

Ugyanakkor Willis (1978) fogalomhasznélatiban szakitani igyekszik azzal
a szubkultirameghatirozdssal, amely a nyilt lizaddst (devidns viselkedést) az
ifjasagi szubkulturdk egyik f6 ismérvének tekintette, kovetkezetesen nem is
hasznilja a szubkultira fogalmat a Profane Culture-ban, inkabb egyfajta élet-
stilusrél beszél.
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2.3. Eletstﬂus—csoportok és fogyasztéi szubkultardk

Jol lithat6, hogy mindkét szerzé felfigyel azoknak a tdrsadalmi valtozasoknak
a hatdsdra, amelyek a fogyasztdsi szokdsokra irdnyitjik a figyelmet a II. vilag-
habort utini Nyugat-Eurépiaban. A fogyasztisi szokdsok és a tarsadalom kap-
csolatit vizsgalva egyre inkdbb az a tendencia rajzolédott ki, hogy a tirsada-
lomszerkezetet mar nem lehet a foglalkozasi csoportokon alapul6 osztilyfoga-
lommal magyardzni. A névekvé életszinvonal hatdsira a szabadid6 novekedésével
és aktiv kihaszndlasival a fogyasztis kozponti helyet kapott, mint a tdrsada-
lom szervez3désének lényegi eleme. Igy az embereket értékeik, véleményiik és
életszemléletiik szerinti fogyasztéi csoportokba lehet sorolni, a tarsadalom-
szerkezetet pedig a kiilonb6z6 stilusokon alapulé fogyasztéi vagy életstilus-
csoportokkal lehet leirni (Simdnyi 2005).

Az életstilus fogalmat Simmelre' és Weberre szokds visszavezetni (Hradil
1995), de a hatvanas évektdl kezdve az életstiluselemzés a fogyaszté- és mar-
ketingkutatis egyik kozponti eleme lett az Egyesiilt Allamokban. A fogyasz-
t6i szubkultirdban vagy életstiluscsoportban az egyén elkételez8dése egy bi-
zonyos termékesaldd, marka vagy fogyasztéi viselkedés irdnt sajit valasztisain
alapul (Schouten és McAlexander 1995). Eppen ezért a kilonboz8 életsti-
luscsoportokra tipikus, j6l megfigyelhetd viselkedések és bedllitédasok jellem-
z6ek. A nyolcvanas években az életstilus-koncepcié ujbdli fellendiilése figyel-
het6 meg, és mind gyakrabban jelenti a ,magas fokd 6nreflexivitdssal és exp-
ressziv szimbolikdval rendelkez$, manifeszt, nem kikényszeritett viselkedési
moédok szindrémdjat” (Hradil 1995: 361). K6zponti helyet kap a sajét élet aktiv
stilizdldsa, amelyben az egyén szabadon dénthet arrél, hogy milyen fogyasztéi
mintdkat kovet, és ezeket a kulturalis er6forrasokat az 6nkifejezés médjaiként
jelenitheti meg (Bennett 2005).

A fogyasztéi szubkulturdra vagy életstiluscsoportra is jellemzd, hogy ren-
delkezhet sajat vildgszemlélettel, magdban foglalhat egy jél korulhatdrolhatd,
hierarchikus tdrsas struktarat, kozos hiedelmeket és értékeket, sajatos nyelve-
zetet, ritudlékat és a szimbolikus kifejezés kiilonb6z6 médjait. Késébb ezek a
togyasztisi termékek és kulturilis jelentéssel bir6 tevékenységek ugy jelennek
meg a résztvevSk szdmdra, mint egyedi és homoldg fogyasztdi stilus vagy fo-
gyasztéi ideoldgia. A fogyasztéi szubkultirdk kemény magja, vagy oszlopos
tagjai véleményvezérként miikodnek. A szubkultira altal 1étrehozott stiluso-
kat a nagyobb k6zonségtdl kezdve a periferidlis piacon it egészen a kemény
magig barki kévetheti (Schouten és McAlexander 1995). Eppen ezért az élet-
stiluscsoportok alig vesznek tudomdst egymadsrdl, az egymds mellett él6 fo-
gyaszt6i szubkultirdk nem akarjik sem a tobbieket, sem a tdrsadalom szerke-
zetét megviltoztatni (Simanyi 2005).

1

,Simmel (1900, 1908) dgy érvel, hogy a modern tirsadalmak funkcionilis differencialéddsa
az egyént mind gyakrabban dllitja kiilonb6z6 tarsadalmi korokbe, és ezéltal a meghatdrozott
életviszonyokba valé bedgyazottsagbdl kioldja.” (Hradil 1995: 358.)
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Willis (1978), de f6ként Hebdige (1979) kényvében a latvinyos ifjasagi szub-
kultardkat még a CCCS iltal felvetett kérdések tikrében vizsgaljak, kés6bbi
szerz6k azonban, (akiket Kacsuk a szubkultdrakutatds harmadik hullimaba
sorol) mindamellett, hogy szdmos szempontbdl kritizéljdk a CCCS-t, a fiata-
lokat jellemz3 fogyasztéi gyakorlatok vizsgélata irdnyaba fordulnak.

2.4. Szubkulturakutatds Magyarorszdgon

Magyarorszagon a latvinyos ifjusigi szubkultirdk a hetvenes évek végén, nyolc-
vanas évek elején jelentek meg, egyrészt a partallammal szemben, illetve mel-
lett kialakult tdrsadalmi szervezddésekbdl. A korszak jellegzetes szubkulta-
rdja a csovesek voltak, majd a nyolcvanas évek elején megjelenik a punk és ké-
s6bb a szkinhed stilus. Szintén ekkor bukkan fel az értelmiségi fiatalok k6zott
az 0j hullim, amely késébb underground néven vilt ismerté. A kilencvenes
évekre inkabb a rockzenéhez kéthetd kiilonb6z6 vonulatok jellemzéek, rockerek,
heavy metédlosok, sitinistik, késébb pedig, az évtized kozepére a popularis
zene stilusirinyzataihoz két6dé (techno, rap, alternativ stb.), egymast6l meg-
lehet8sen kiilonallé szubkultirdk jonnek létre. Racz Jézsef a két korszakban
(1980-1985 és 1990-1994) utcai ifjasigi szubkultardk tagjaival készitett in-
terjii és terepkutatdsa tapasztalataibdl kiindulva arra a kévetkeztetésre jut,
hogy a nyolcvanas években az emlitett harom szubkultira tagjai kozott nagyon
sok volt a ,billegs”, akik a domindns kultdra felSl nézve (f6ként 6ltozkodésiik-
bél itélve) a szubkulturahoz tartoztak, a szubkultdra tagjai szdmdra viszont a
konvencionilisat jelenitették meg, hiszen iskoldba jartak és otthon laktak. Mds-
részt lehetséges volt az egyes szubkulturak kozotti dtjards, sodrédas. Ezzel
szemben a kilencvenes években inkabb egymds mellett léteznek ezek a cso-
portok, és egyre zartabbd vilnak, valamint a fiatalok egyre korabbi életkorban
valnak a szubkulturak tagjaivd. Ezeknek a valtozdsoknak a magyarazata a po-
litikai rendszerviltds tirsadalmi hatdsaiban keresends. A szubkultiriknak a
hatalom dltal tulajdonitott, vagy nyilt rendszerellenessége dtalakult és

politikai keretek helyett egyre inkdbb dltaldnosabb tdrsadalmi értékek és normdk
moédositdsdra, illetve a veliik szembeni alternativik megfogalmazdsdra vonatkozik,
tehdt inkdbb az életvildg kiillonb6z8 szintjein, a kdzmegegyezésekkel (a ,,common
sense”-szel) szemben édllitanak massdgokat. (Ricz 1998b: 140)

A rendszervaltdssal a szocializiciés dgensek, a csaldd és az iskola szerepe
is hattérbe szorult, mivel a n6vekvé munkanélkiiliséggel és elszegényedéssel
parhuzamosan a csalddoknak nem jutott elég energidja a fiatalokra, bizonyos
koézépiskola-tipusok pedig olyan szakmdkra képeznek, amelyek csak névelik
a munkanélkiliséget, ezért ,reményvesztettségre szocializdlnak” (Récz

1998b: 140).
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Mindezek ellensulyozdsira megfelelé alternativat kindlnak a kilencvenes
évek fiataljai szdmdra a szubkulturédlis mintdk, amelyek f6ként a kortdrscso-
portokban léteznek, és amelyeket a tdmegkommunikécié kézvetit és a fogyasz-
t61 kultdra legitimdl (ruha és cipdbutikok, alternativ szérakozéhelyek, kazet-
ta és Ujsagkiadok stb.). Ricz (1998b) még egy fontos mozzanatra hivja fel a
figyelmet, amely sajit kutatdsom szempontjabol nagyon lényeges, hogy a szub-
kulturalis részvétel a kilencvenes években a serdiilékori identifikaciés folya-
matokba illeszkedik bele, segithet a fiatalok 6nmegvalésitdsaban.

3. A KUTATAS: AZ OSBANDA
3.1. A kutatds médszerei

Az RWP nevii motorosbandédnak félig-meddig én is tagja voltam (mar ameny-
nyire ez egy né szimira lehetséges), mivel mindkét testvérem és az akkori ba-
ratom is alapité tagok. Az elsé 6t-hat évben részt vettem j6 néhdny kézos bulin
és motoros turdn. A motoros turdk hagyomannyd valtak, minden tavasszal és
Gsszel zajlottak, és jelenleg is ,Haldl-tardnak” nevezik ezeket. Kutatdsom tehat
résztvevé megfigyelésen alapszik, amely részben sajat emlékeimre is épiil. Va-
lamint készitettem formalis interjikat a motorosbanda tagjaival a 2007-es 6szi
Haldl-tdran, és két csoportos interjat kiilon az ésbandaval és kilon a rivalis
csoporttal, a Pilisi Motoros Egyesiilettel 2008 oktéberében. Rendelkezésem-
re 4ll még forrasként szimos foté és hiarom kisfilm, amelyeket a bandatagok
készitettek sajat magukrol.

3.2. A bandanév és a bandamadir

Barbara: Kl bennetek valamilyen kép, hogy milyen egy igazi motorosbanda?

Roka: Mi vagyunk azok.
Szumo:  Mi vagyunk azok. Mi azok vagyunk, és kész.
Roéta: Nem kotnek szabilyok, amit a colorosok egymads kézt irnak, nem kot

semmi, vagy beidegz8dott irdnyvonalak, ilyenek vagy olyanok, nem
kell lenniink semmilyennek, hanem magunk vagyunk, itt élink, sze-
retiink motorozni, de a bardtsig fontosabb. Meg elviseljiik egymadst.

Az 8sbanda, annak ellenére, hogy mar tobb mint 16 éve létezik és sajit neve
is van (RWP = Oftf Road Wing Pigs), nem térvényes keretek kozott mikods
szervezet, hanem inkdbb egy bariti tirsasig. A név azonban sok mindent el-
arul arrdl, hogyan is identifikdltak 6nmagukat.

Az ,off road” a terepmotorozast jelenti, ,wing pigs” — szdrnyas malacok — pedig mi
vagyunk. (Faresz)
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Schouten és McAlexander (1995) hivja fel a figyelmet arra, hogy az ameri-
kai bejegyzett motorosklubok tagjai hiteltelennek és komolytalannak tartjak
azokat a motorosokat, akik azt hiszik, ha van egy motorjuk (Harley-jiik), és
hétvégén a baritaikkal elmennek motorozni, akkor igazi motorosok. A hitel-
telenséget az drulja el alegjobban, hogy milyen neveket adnak maguknak ezek
a hétvégi motorosbandak (RUBies: Rich Urban Bikers — Gazdag Virosi Mo-
torosok stb.).

Magyarorszdgon a kiilonféle motorosszervezédéseket hirom kategéridba
lehet sorolni, léteznek a motorosklubok, amelyekre hasonléan szigoru szaba-
lyok vonatkoznak, mint a kiilf6ldi motorosklubokra, elnevezésiikben is az angol
roviditést — MC (Motor Club) — haszndljak. Ennél kevésbé szabélyozottak a
motorosegyesiletek, amelyek dltalaban egy-egy helyi (esetleg 6nkormanyzati
tulajdonban 1év6) sportklub szakosztilyai, valamint az ennél is lazdbb szerve-
z6désti motoros barati korok és bariti tarsasagok.

Egy Motoros Klub legszembettin6bb jellegzetessége a tagok hatdn viselt color.? A
coloron elhelyezett szoveg, és grafika elhelyezése; valamint a viselését meghatdrozé
szabilyok nemzetkozi, tobb évtizedes szokdsjog és hagyomany dltal kontrollltak.
Az MC-k a vildg minden részén — az USA-tél Japanig — angol neveket hasznélnak,
mely az MC szubkultira elfogadott, mindenhol egyforman érthet nyelve.®

A fenti idézet a Pirates Family MC honlapjirdl szarmazik. Magyarorsza-
gon a color viselését a motorosklubok (MC-k) egyiitt itélik oda egy hdromha-
vonta megrendezett gyilésen, a , President Rally”™n. (Régebben ezt a feladatot
a Magyar Motorklubok Szévetsége [HMCEF) nevi szervezet latta el.) Ahhoz,
hogy a klub kiérdemelje a colort, kiilénféle szabdlyoknak kell megfelelnie, a
Devils MC* szerint példdul a klubnak minimum hat-hét tagja kell, hogy le-
gyen, akik komoly, nagy kébcentis, hosszd tivon is megbizhaté motorokkal
rendelkeznek, a klubba torténé felvétel tobb lépcsbdl kell, hogy alljon, a klub-
nak kell hogy legyen klubhaza, ahol rendszeresen tartanak klubgytlést, és kell
hogy legyen képviseldje, valamint egységesnek kell lennie. A klubtagok a sajit
klubjuk dontése alapjin viselhetik a colort, amelyet ugyszintén ki kell érde-
melni. A kilonb6zé klubok szovetségre is léphetnek egymadssal, azaz van egy
t6klub, amelynek ,,chapter™évé vilhat a t6bbi klub, és attdl kezdve minden tag

2 Color: cimerszerd rajz, amelyen a klub altal vilasztott angol nyelvi név felett helyezkedik el,

kozépen a névhez vilasztott grafika (amely nem minden esetben tiikrozi az elnevezés jelen-
tését), alul a klub orszdganak angol neve, a grafika egyik oldaldn az MC felirat, egyes klubok-
ndl a mésik oldalon az alapitds éve hztp://www.piratesfamilyme. hu/klub/a-color/ (Hozzétérés
2010. méjus 25.)

3 bttp//www. piratesfamilyme. hu/klub/a-color/ (Hozzaférés 2010. majus 25.)

4 bttp://devilsme. hu/usr_site. php?site=klub.htm (Hozzitérés 2010. majus 25.)
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a féklub nevét viseli.’ Ez a szovetség nemcsak belfoldi klubok kézott johet
létre, egy magyar klub akar chapterévé vilhat egy kilf6ldi klubnak is.®

A motorosegyestileteknek és a bardti tarsasdgoknak is van cimertik (colorjuk)
dltaldban, amelyben szintén szerepel grafika (az internetes honlappal rendel-
kez8 egyesiiltek esetében gyakori a motoros motorbiciklivel, vagy csak egy
motor dbrdzoldsa), és a teleptilés neve, ahol a helyi motorosegyesiilet alakult.
Itt leggyakrabban az elnevezés magyar nyelvd, amely az egyesiiletek esetében
sokszor tartalmazza a helységnevet és az egyesiilet megnevezést (Pécsi Moto-
ros Sport Egyestilet, Paksi Motorosok, Tatai Motors SE stb.). A bariti tdrsa-
sagoknal is gyakori a helységnév jelélése, de el6fordulnak vicces megnevezések
is (Adony Kornyéki Motoros Tekergsk, Bakonyi Betyirok MBK stb.). Az
interneten 20-25 motorosegyestilet, 40-45 motorosklub (IMC) és 52-55 bariti
kor, illetve tarsasdg rendelkezik sajit honlappal, amelyek tartalma nagyon ha-
sonlé.”

Az 6sbanda elnevezése angol nyelvi, csakigy, mint a bejegyzett motoros-
kluboké, és nevében az off road a terepmotorozist jelenti. A terepmotorozés
lényege, hogy olyan eldugott erdei utakon, ismeretlen 6svényeken kell megko-
zeliteni egy kijel6lt helyszint, amelyeket a hétkéznapi emberek nem ismernek,
és mds jarmiivel az utakat szinte haszndlni sem lehet. Ez a helyszin dltalaban
a tavasszal és Gsszel megrendezett Haldl-tura célpontja volt, de késébb mir a
kézelben szervezett hivatalos motorostaldlkozoékra is igy jutottak el. Fontos
szempont az is, hogy ezeket az utakat a rend6rék sem ismerik. A névben van
egy kis 6nirénia, nyilvn a szarnyak a motorozasra utalnak, amelynek ebben a
szubkultirdban az elsé szimu jelentése a szabadsdg. De mit keresnek ott a ma-
lacok? — kérdezhetnénk. Farkas szerint azért taldltik ki ezt a nevet, mert 8k is
olyanok, mint a malacok, egy-egy tdra alkalmaval tulajdonképpen a sarban
tetrengenek.

Az elnevezés tehit elsGsorban a komolytalansigot emeli ki, arra a kérdésre
azonban, hogy mar a kezdetek kezdetén miért angol nyelvi a név, nem kap-
tam egyértelmd valaszt. Bar a fink allitjik, hogy nem ismertek akkoriban sem-
milyen motorosklubot, és nem akartak senkit sem mdsolni, azért valészind,
hogy a bejegyzett motorosklubok mégis hatdssal voltak a fickra, csak ezt tiz
év tavlatabol mar mashogy gondoljik.

Ugyanakkor a banda nevének jelentése az évek sordn lényegtelenné valt, in-
kabb csak a mozaiksz6 véltozatiban (RWP) hasznaltdk nagy ritkin egymads
kozott. Az RWP valédi szimbdluma egy kitdrt szdrnyd madar, egy egyszerd

* Példdul a Devils MC 2002-ben szévetséget kotott az Amigos of Rock'n Road MC-vel és a
Holy Gasoline MC-vel.

¢ A Geronimo MC a niirnbergi Angels MC chaptere volt mar 1989-ben. forrds: bzzp.//www.
geronimome. hu/mainmenu.htm! (Hozzatérés 2010. majus 25.)

7 http://motorosklubok.linkpark.bu/ és http://motorkiub.lap.hu/ (Hozzaférés 2010. majus 25.)
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vonalakkal megrajzolt sas, amelyet a Wig Wam nevi szérakozéhelyen lattak
meg a fiak. Csakigy, mint a colorban, a rajzhoz hozzitartozik az RWP mo-
zaiksz6 is, de dltaldban a madair alatt dbrdzolva. Mis irds azonban nem jelenik
meg a rajzon.

A kitdrt szdrnyu sas és a vagtizé 16 képe az amerikai harley-s banddknal
hagyomanyosan is a szabadsdgot jelképezi (Schouten és McAlexander 1995).

sas nagyon gyakori motivum a magyarorszagi motorosszervezetek ,,colorji-
ban” is (Példaul: Condors-Jaszboldoghdzai Motoros Klub, Gyér és Kornyéke
Motorosok Barati Kére, Szigetkozi Sasok, Sweet Freedom MC, Speed Riders
MC stb.).

A bandamadarnak sokkal nagyobb jelentSsége van az sbanda mitoszanak
megteremtésében, mint a bandanévnek, az RWP-nek. A bandamadar — akér
csak az indidn torzsek vagy a premodern tirsadalmak nemzetség totemjei,
amelyeket a torzs tagjai a haszndlati tirgyaikra festettek fel — megtalalhatd
minden bandatag motorjin, sét néhdnyan a karjukra is tetovéltattdk. A kultu-
rilis antropolégiiban a nemzetségtotem (vagy klintotem) — amely leggyakrab-
ban allat vagy névény, ritkdbb esetben valamilyen természeti jelenség — tisz-
telete rokonsdgi kapcsolatot tételez fel a torzs tagjai kozott. A csoport tagjai a
totem nevén nevezik magukat, és a totemiil szolgalé jelenségre vezetik vissza
a torzs eredetét. Eppen ezért a nemzetségtotem nem egyed, hanem faj vagy
fajta. Maga a totem (toodaim, dodeim, ododam) sz6 valamely csalddi csoport
falujat jelenti, és az antropolégusok az algonkin ozsibve indidn torzstél vették
at (Durkheim 2003). Késébb, a kézépkorban a kiilonb6z6 csalddok cimereibe
festett dllatok vagy névények ugyanezt a funkciét toltotték be.

A fejlettebb abrézolastechnikaval rendelkezd torzsek, mint példdul az észak-
amerikai indidnok, szobrokat faragtak a totemjeikbél, vagy a satrukra festették
azok képét, mig a 19. szdzadi kutatdsok szerint az ausztraliai térzsek a csurun-
gikba® vésték a totemjiiket. A torzs tagjai igyekeztek a kulsejiikkel is kifejezni

8 Opilis vagy hosszikds fa- vagy kétdrgyak, amelyekre olyan rajz van vésve, amely a csoport

totemét dbrdzolja, szent tirgynak tekintették, ha megérintették begyégyultak téle a sebek
vagy kinétt a szakall stb. (Durkheim 2003).
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a totem irdnti tiszteletiiket. A totemet leggyakrabban szertartdsok alkalmaéval
rajzoltdk az ifjak testére, és a szertartds vezetSjének ruhdjin vagy fejdiszén is
megtalalhatéak voltak a totemre utalé motivumok (Durkheim 2003).

Természetesen nem azt allitom, hogy a bandamadar egyértelmten a totem
tunkciéjat toltené be a bandatagok életében, a fogalom szakralis értelmében
(tehit, hogy szentként tisztelnék vagy kilonboz8 tabuk jirulndnak hozzd),
hanem sokkal inkdbb az egy torzsbe val tartozist szimbolizélja, a testvéri
kapcsolatot a tagok kozott, valamint egy nagyobb nemzetség, a motorosok
nemzetségének kotelékét jeleniti meg. A ,brotherhood” (testvériség) érzése
jelen van mds motorosbanddk korében is, Schouten és McAlexander (1995)
példaul az egyiitt motorozds élményét értik rajta, amikor a csapat egy testként
mozog, és a személyes identitds eggyé valik a csapat identitdsaval.

3.3. Ldzadds, szabadsdg

Barbara: A motorozis mit jelent nektek?

Roéta: Akkor is azt jelentette, amit most, szabadsagot...

Szumd: De egész mds érzés, amikor a motoron tlsz, meg iszogatsz és...

Lajos: Nem lizadtunk semmi ellen...

Roka: A miidénkben mir lejirt a lazadds, nem volt mi ellen ldzadni, mert j6
volt, egyszer(en jé volt. Csak adott valami érzést...

Szumg: Péld4ul, amikor kocsmardl kocsmdra mentink.

Roéta: Hit az is, az a legjobb idészak volt...

Barbara:  Miért volt j6, hogy a Fareszt ild6zték a rend6rok?

Roéta: Hit a sziikséges rossz.

Barbara: Az nem volt mend, hogy valakit drkon-bokron tildoztek?

Roéta: Az nem volt mend igazdbdl, azzal csak vigasztalédtunk, hogy mensd,

az volt j6, ha elkeriltik ezeket a dolgokat...

A személyes szabadsig hagyomdnyosan kozponti értéke az egész motorostér-
sadalom vildgképének, és két nagyon fontos jelentése van: jelentheti egyrészt
azt, hogy valamitd] mentesnek/szabadnak lenni, és valamiben szabadnak lenni.
Minden motoros szimdra a motor a szabadsagot jelképezi, ellenben az autéval,
ami a bezdrtsig szimbdluma. Bér a fentebbi részletbdl kidertl, hogy én tulaj-
donképpen arra kérdezek rd, mit jelent dltalaban a motorozds, de interjaala-
nyaim inkabb a mult felé terelik a beszélgetést. Hiszen a multban szinte min-
dennaposnak szimitottak az tildozések: az 6sszeeszkabilt, érvényes dokumentu-
mok nélkiili jargadnyokon valé motorozas, sokszor részegen (Rékanak példdul
az utobbi 6t évben Gsszesen két hénapig volt jogositvinya), és ami ehhez hoz-
zdtartozik, a rend6rok el6l valé menekiilés. A banda elsd par évében meglehe-
tsen rossz hirnevet szerzett maganak, sokszor allitottak be hivatlanul kiilon-
b6z6 hazibulikba, ahol minésithetetlenil viselkedtek. Egyszer pedig a varost
atszel6 f6ut keresztezddésében 1évé épiiletre felfestették a Haldl sz6t (erre utal
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a kovetkezd részlet), ami dridsi felhdboroddst keltett a teleptilésen. A devidns
viselkedés és a lazadas ekkoriban még nyiltan megjelenik a csoport részérdl,
bar lithat6, hogy utébb ezt 6k a serdiilékorral magyarazzak.

Barbara: .. .voltak ilyen botranyok, falra festés...

Faresz: Hit én azt gondolom, hogy ugyanezt a mai fiatalok is megcsinaljik,
megcsindljik a tizenévesek, a mostani fiatalok ugyanigy megcsinaljik.
Akkor az volt az, amivel felhivtuk a figyelmet...

Rota: Igy van, egy idére kitorhettiink a megszokott biciklis hétkéznapokbdl,
ha sikertilt szerezni egy Simpsont, vagy sikerilt szerezni valami jobb
motort, akkor ugye az mir egy nagy szé volt és egyltt mentiink mo-
torozni, ennyi.

Ugyanakkor mis, ilyen erételjes kiilsé jelzések nincsenek, amelyek az 6sz-
szetartozast erdsitenék. Nincsen példdul egyenruha, és a hagyomdnyos moto-
rosstilust (szlik nadrdg, hosszu haj, bérdzseki) is csak egy paran kovetik. (Ré-
gebben késziiltek banda madarat abrazol6 polok, kézzel festve természete-
sen.)

Barbara: ~ Van valamilyen stilusa a motorosoknak, mondjuk hosszu haj, bajusz,
amit a Lukdcs Laci nyom?

Szumd: Az semmi, az bohdc, az a megjitszott, csoffadt, amerikai kurva anyja.

Barbara:  Akkor semmi ilyen nincs?

Szumé: De, ez a motoros pélém, nézd meg! [és mutat egy sziirke egyszind
polét]

3.4. Hierarchia a tagok kozott

Egy bejegyzett motorosklub fontos ismérve a hierarchia a tagok kozétt, a f6nok
(president) és a tiravezetd (road captain) motoroznak a csapat élén, mogottik
a kemény mag, hatul az 4j tagok és a felvételre varok (prospects), valamint akik
nem tagjai a klubnak (supporter vagy hangaround). A magyarorszagi MC-k
is angol névvel illetik ezeket a pozicidkat.

Az RWP-ben nincsen f6nok, de van egy jol koriilhatdrolhaté kemény mag,
akik minden turdn részt vesznek. Az els6 6t évben a hierarchidban elfoglalt
helyet a vakmer@ség hatdrozta meg, mivel a Halal-tara tdborhelyein minden-
téle akrobatikus mutatvanyokkal szérakoztattdk egymdst a bandatagok. A
»puha mag” azokbdl allt, akik nem voltak mindig ott, akik nem voltak elég
vakmerdek, és akik Gjonnan akartak tagjailenni a banddnak. Az ,Utinpétlds”
ot-hat évvel a banda alakuldsa utin jelent meg, és valéban 6t-hat évvel fiata-
labbak is. A leendd tagoknak 4t kellett esni egy beavatasi szertartison, amely
a Haldl-turan zajlott, a rangid6sékhoz hasonlé braviros mutatvinyokat vagy
még azoknal is merészebb feladatokat kellett végrehajtani. Hasonléan tehat



Punk, ROCK, EASY RIDERS 213

egy hivatalos motorosbandédhoz, itt is nagyon fontos a csoportban elfoglalt sta-
tusz, amit elsGsorban a motoros bravirok hatdroznak meg, valamint a tagok
kivalasztisa a ritermettség alapjan. A motorokhoz valé hozzaértés egy masik
statusznoveld elem, de nagyon fontos, hogy nemcsak kiviilrél kell ismerni a
motorokat, hanem beliilrél is. Azaz tudni kell megjavitani 8ket. A Halal-ta-
rara valé készil6édés egyik fontos eleme a motorok ,popecre vigisa”. Ez a kez-
detekkor akdr tobbnapos szerelést is jelentett, hiszen olyan 15-20 éves Pan-
noniikbdl, MZ-kbél vagy Uralokbdl kellett motort szerkeszteni, amelyek talin
be sem indultak. Az is gyakran eléfordult, hogy egy-egy tura azért hidsult meg,
mert 20-30 kilométer utdn lefulladt valakinek a motorja, és akkor azt ott hely-
ben elkezdték megjavitani. Ilyenkor az egész csapat letaborozott, és senki sem
indult tovdbb. Az, hogy ki a rangidés, az 6sbandén beliil nem szamitott, csak
akkor, amikor megjelentek a fiatalabbak. A kemény mag a vakmeréségen tul,
inkédbb valamiféle mitoszt gydrtott az egész banddzds koré.

Az &sbanddban a csoporton belili tdrsas interakcick és tevékenységek 6sz-
szessége olyan strukturit képez, amely elvezet egy kozos értékeken nyugvd
viligképhez, és emellett a viligrend mellett a banda minden tagja egyforman
elkotelezett. A legtébb értékek pedig hasonléan Willis (1978) motoros fitihoz,
itt is a férfiassig, a keménység, a haldlt megvetd batorsig, a becstiletesség és a
kézvetlenség, amelyek nyilvinvaléan a férfiak kozti baratsag ismérvei is egy-
ben. Egy misik fontos kiilonbség, amelyben az &sbanda eltér a bejegyzett
motorosbandédktdl, hogy a banddn belil nincsenek szabalyok vagy szigoru el6-
irasok, ezért nem is létezhet egy hierarchikus struktira. Az egymds kozotti
interakciék kozvetlenek és baratiak, amelyeket nem kot semmiféle formalitis.
Willis (1978) a becenevek hasznalatit is a kozvetlenséggel és a vildg pillanat-
nyi/jelen ideji érzékelésével magyardzza kutatdsiban. Az RWP-ben is létez-
nek becenevek, amelyeknek ,megszerzése” a Haldl-tardn zajlott. Ezek rara-
gadtak a tagokra, a motorosvildgon kiviil is igy nevezik egymist, s6t, nemcsak
6k, hanem tdgabb kérnyezetiik vagy akar csalddtagjaik is. Mindenkinek vala-
mi jellemzg, esetenként nem tudl elényds tulajdonsigat emelik ki. Ugyanakkor
lényeges, hogy az dllatneveket kik viselik. Pontosan a kemény mag, vagyis Roka
(aki a tzrékarol [lasd késébb] kapta a nevét, mert azt tokéletesen csindlja).
Farkas (teljes neve Veszett Farkas: a legveszélyesebb terepen is dtmegy), Pdrduc
(aki a legmerészebb akrobatikit (zte), Bolény (aki a motorozasban a sebességet
szerette, és ezért szamos balesetet szenvedett). (Jellemzd, hogy példaul Lajos-
nak, aki akkoriban nem tartozott a kemény maghoz, is van bandaneve — Vibar
Csddor/Fiirész —, de senki nem nevezte igy, mert neki mindig jé motorja volt,
és sohasem braviroskodott, a neve pedig csak kényszerbdl sziiletett, ami va-
l6jaban nem a motorozashoz, hanem ahhoz kapcsolédott, hogy mindig a sze-
xudlis kalandjairél mesélt.) Ddg, akinek a nevében inkdbb az egyéni, nem iga-
zdn pozitiv tulajdonsiga domborodik ki, vagyis aki dltaldban minden nehéz
helyzetbdl nyertesként jon ki, nem mindig a legtisztességesebb megolddsokat
alkalmazva.



214 + Irc BarBara

A nevek a bandatagok szerint az istenektdl szirmaznak: , Az istenek adtik
ezeket a neveket nekiink.”— mondta Farkas télig viccesen, de nem tagadva, hogy
a banda Gstorténetének megteremtésében az amerikai indidn térzsek hagyo-
mdnyai nagy szerepet jitszottak. Frazer (1910) és Durkheim (2003) kutatdsai
szerint leginkabb az észak-amerikai indidnokra voltak jellemzéek az dgyne-
vezett egyéni totemek, amelyek leggyakrabban dllatok voltak, és az egyén éle-
tében a személyes patrénus szerepét toltotték be. Az édllat neve az egyén ke-
resztnevéil is szolgdlt, az egyén és névadé dllata kozott a legszorosabb kotelék
miikodott. Az ember azonos természetd volt az llattal, rendelkezett erényei-
vel, de hibaival is.

Példaul akinek a sas az egyéni cimere, arrél ugy tartjak, hogy képes a jévébe latni;
ha a medve nevét viseli, azt mondjik, hogy konnyen megsebesiilhet a harcban, mert
a medve lomha és kénnyt elkapni; ha az édllatot megvetik, az ember is megvetés
targya. S6t, a két lény rokonsdga annyira er8s, hogy veszély esetén gy hiszik, felslt-
heti az dllat alakjit. Es viszont, az allatot az ember hasonmésanak, alter eggjanak
tekintik. Kapcsolatuk annyira szoros, hogy sorsukat gyakran 6sszetartozénak tekin-
tik: semmi nem torténhet az egyikkel anélkil, hogy a masik ne érezné azonnal annak
visszahatasat. (Durkheim 2003: 40)

Mig a klantotem 6rokl6dott, addig az egyéni totemet meg kellett szerezni.
Az amerikai indidnoknal ez a pubertdskori beavatdsi ritusokhoz k6t6dott, ami-
kor a jelolt hosszabb idére kilonvonult a torzstél, sanyargatta magat, éhezett
vagy kilonféle hallucinogénekkel teli f6zeteket ivott, és igy olyan dllapotba ke-
riilt, hogy ,megjelent” neki egy vele baratsagosan viselkedd allat, amely aztin
a patrénusa lett. Az ausztrdl torzseknél a személyes totemet inkabb harmadik
személy ajanlja, vagy sziiletéskor, vagy a beavatdskor. A beavatdsi szertartisok
a kiilonb6z6 torzseknél kilonboz8 mitoldgiai térténetekbe dgyazédnak, ugyan-
akkor azonos forgatékonyv alapjin miikddnek. (Lasd bvebben Eliade 1999.)

Természetesen az Gsbanda tagjai nem tanulmdnyoztak antropoldgiai leira-
sokat ahhoz, hogy megalkossdk a sajit ritudléjukat, elég timpontul szolgéltak
ehhez a nyolcvanas évek Winnetou-filmjei és a Karl May-regények. Akér spon-
tan, akdr tudatos volt is a Haldl-tardn zajlé események rendje, mégis egy be-
avatasi szertartdst idézhet fel.

3.5. Az 4télt id6 — valddi torzsi élmény (beavatds a Haldl-tdardn)

Az antropoldgiai leirdsokbdl ismert beavatdsi ritusoknak 4ltaldnos mintdzata
van, amely hdarom szakaszbél all: a szeparicié, az dtmenet (az elkilonitettség
allapota) és az inkorporaci6 (Eliade 1999). Ezek a szakaszok a modern pszi-
choanalitikus értelmezésekben is a kutatdsok kozéppontjiban allnak (van
Gennep 1960, Leach 1976, Péley 1994).
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A beavatis els6 lépése tehat a szepardcis, amikor a fiatal elkilonil kordbbi
kérnyezetétdl, a ndk és a gyerekek vilagatdl. Erre az id8szakra a jelltet gyak-
ran halottnak tekintik. Ezt koveti az d¢menet bevezets szakasza, amely kiilon-
b6z6 probiakbol dll, lelki és fizikai gyengitésbdl (van Gennep 1960 idézi Péley
1994). Ez a szakasz arra irdnyul, hogy a fiatal elveszitse a gyermeki létre vo-
natkozé emlékeit. Ezt kéveti a torzsi titokba valé bevezetés és a specidlis cson-
kitdsok elvégzése, azaz az identifikici6 a csoport felnétt tagjaival. A harmadik
szakaszban (inkorpordcid) a beavatott immar ujjasziletve (feltdimadva) vissza-
keril a hétkoznapi életbe. (A beavatisi ritusok egyik funkciéja az aszexudlis
vildgtdl val6 elkilonités, hogy aztin a jeldlt az inkorporaci6 ritusain keresztiil
térjen vissza a szexudlis vildgba.) Az dtmeneti ritusok az ember életében ha-
tarjelolkként mikédnek, a szocidlis id6 elérehaladtiban id6kozjelolsk. Ez a
hatdrvonal tehat az emberi élet idejének folytonossigit szakitja meg, és min-
den ilyen megszakitis szorongds forrsa, valamint az id6tlenség és a kétértel-
miség dllapota. Az dtmeneti ritusban végrehajtott cselekedet szolgal arra, hogy
ezt a képzeletbeli id6t szocidlis id6vé alakitsa: ,,Azaz a minden id6tartam nél-
kuli intervallum maga is id6t vesz fel” (Leach 1976 idézi Péley 1994: 448).
A természeti népek az életszakaszokat ezekkel a hatdrvonalakkal kilonitik el
egymadstol, és az id6tlen intervallumokban megjelend szorongis feldolgozasa-
ra a mégidhoz fordulnak. A mégia segitségével teszik szemléletessé az dtme-
neti ritus szakaszait. A szeparicié megfosztja a jeloltet korabbi szerepétdl, el-
mozditja a normdlis létezés dllapotdbdl, és egyuttal abnormalis idGinterval-
lumba helyezi. A szepariciét a kiillonboz8 specidlis eljirdsok és tiltdsok teszik
hangsulyossa, és az elkilonités igy fizikailag is szeparalja a fiatalokat a kozon-
séges emberektdl.

A kézonséges emberek szdmdra a beavatott ebben az dllapotban ,szentséggel ferts-
z6tt”; szent dllapotban van, ugyanakkor veszélyes és piszkos. A harmadik fizisban a
beavatott visszakeriil a normalis tirsadalomba és befogadjik, most mar az j szere-
pében. (Péley 1994: 449)

Az 6sbanda is dtélte kezdetben (jelenleg mér nincs ilyen funkciéja, bir egyes
elemek megmaradtak) a maga beavatdsi ritusit, amely nem mds, mint a fen-
tebb emlitett Haldl-tdura. A beavatisi ritusokat jellemz8 altalinos mintizat
nagyon jol rekonstruilhaté az 6sszejovetel forgatokonyve tikrében. A 3-4
napos tura dltalaban a kornyékbeli erd6kben zajlott, amelyet a megteleld terep
kivalasztisa és a motorok felkészitése el6zott meg. (Ahogyan teltek az évek,
és egyre jobb motorokat tudtak venni a tagok, ezek a tavolsigok néttek.) Az-
utdn a banda egyutt indult Gtnak, kilépve a kozonséges emberekre jellemzé
térbdl és idébol. Magit a motorozds élményét Willis (1978) is id6tlen allapot-
nak nevezi, amely éles ellentétben 4ll a kapitalista tirsadalom munkdsoszta-
lyanak strukturalt idejével.

Schouten és McAlexander (1995) szerint pedig a motorozis ,szentség’,
amelynek tobb 6sszetevdje van. Ilyen példaul a természethez valé hihetetlen
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kozelség, a benzingdz szaga és a motor hangja (gyakori, hogy a kipufogét fél-
bevigjak), amelyet mdr messzirél fel lehet ismerni, az dllandé6 veszélyérzet és
a csoportos motorozds, vagyis annak tudata, hogy az egyén fontos része egy
nagyobb csoportnak. Lanquist (1987) a motorozast a simédnok vardzslatos re-
ptléséhez hasonlitja.

Az dtmeneti szakasz els6 fazisa, azaz a probédk kidllisa mar a kijeldlt hely-
szin megkozelitésével kezdetét veszi. Az egyik ilyen szokésos terep az Tkerfe-
nyd nevi hely, amely a viros hatdraban egy dombtetén 1év6 két egybendtt fe-
nyétit jelol. Erdekessége, hogy a felfelé vezet6 tt, azaz a domboldal agyagos
homok talaja lépcsbzetesre van alakitva, amely kb. 1-1,5 méter magas 1épcs6-
ket jelent. A tulajdonképpeni tiborhely a dombtetd, elészor ide kellett feljutni
a motorokkal.

A letdborozds utin valéban megtorténik az idSutazas, amikor a kemény mag
a kulonbozs allatok képében reinkarndlédik, és bemutatja a legvakmerébb
mutatvinyokat. Az Uj tagoknak tul kell szdrnyalniuk a kemény mag otleteit a
mutatvanyok veszélyességét illetSen. Alapfeladatnak szamit példaul a Mad
Max-kér (a motor hitsé kerekével egy kort kell égetni az aszfaltba, de egysze-
rl foldaton is meg lehet csindlni), a #izrdka (a kipufog6esSbe kortlbelil 3 dl
benzint dntenek és meggyujtjak, mikézben a motor jdr), a tabortlz dtugratisa
motorral, a veszélyes terepeken torténé motorozas. (Az Tkerfenyénél példaul a
legjobb, ha esés id6 van, mert akkor még nehezebb a dombra feljutni a lépcs6-
kon.)

Barbara:  De mégis mi értelme volt ezeknek a braviroknak?

Faresz: Hét minél veszélyesebb mutatvinyt csindlt a tag, anndl nagyobb az el-
ismertsége. Most persze nem ettl lesz a bardtunk vagy ilyesmi...

Barbara:  Es fontos a sériilés?

Faresz: Nem, de voltak esések, és az mar olyan... akkor arrél beszéltiink egy
hétig. ..

Emlékszem egy esetre, amikor Roka és Faresz benzint vettek a szajukba és
azt egy csovon prébaltdk kifdjni, de a mutatvany balul siilt el, az arcukat meg-
perzselte a ling, masodfoku égési sériiléseket szenvedtek. Két honapig kellett
kiilonboz6 gyégynovényekkel kezelni az arcukat, hogy elmuljanak a foltok.

A Halédl-tarakon szerzett sériilésekre valéjdban nagyon biiszkék a fiik, mivel
ezek jelzésként szolgalnak a tobbi tag szamadra, hiszen a vakmerGséget, a ba-
torsdgot szimbolizdljak. A természetes népeknél ugyanakkor a bemetszések,
a kortilmetélés, a fejborotvilas vagy a fogkitités a felndtt tarsadalmat biztosi-
tottdk a beavatdsra keril fiatal raitermettségérél. Ezek Leach (1976) szerint a
megtisztulds és egyben a haldl metafordi is. , A gyereknek meg kell halnia, mi-
el6tt felnSttként megsziletne” (Péley 1994: 449). Az 8sbanda tettei inkdbb
elriasztottik a feln8tt tirsadalmat, azaz a szil6ket, f6ként akkor, amikor tu-
domast szereztek arrdl, hogy hogyan szerezték a séruléseiket a fiak. Ilyenkor
gyakori volt, hogy egy-egy bandatagot eltiltottak a sziileik az Gsszejovetelek-



PuNK, ROCK, EASY RIDERS * 217

t6l, de ez a tiltds soha nem tartott egy-két hénapnil tovabb. Azonban maga-
ban a ritusban, amely a Haldl-tdran zajlott, megjelenik a haldl és az jjasziile-
tés szimbolizmusa, mégpedig a névadds keretében.

Természetesen nem lehet az 6sszes bandanév megsziiletését egy-egy Halal-
tarahoz kapcsolni, tény azonban, hogy az itt végrehajtott braviroknak volt a
legnagyobb szerepiik a nevek kitaldlasiban. A Haldl-tura tehit megfelel az at-
menet szakaszdnak, amikor a jelolt meghal és Gjjasziletik. Ezt pedig mi sem
jelzi jobban, mint magdnak a tirdnak a neve. A haldl a ritus része, amely a
probik sordn szerzett sérilési nyomokban manifesztilédik. Amig azonban a
természeti népeknél egy feln6tt, mondjuk a vardzslé vagy a siman az, aki be-
vezeti a torzsi titkokba a serdilét, hogy végiil a felnétt tirsadalom teljes jogu
tagjava valjék, addig a motorosbandan beliil a beavaté vardzslé szerepe a ré-
gebbi tagokra harul. A befogadis ritusa tehdt a bandédn belul torténik meg, a
kemény mag (és persze a bravirok) dont arrél, hogy ki lesz bandatag.

Gyakran el6fordult az is, hogy a fiik kozvetlen kornyezete (elsésorban a nem
motoros baritok és néha a sziil6k) a Haldl-turan kiviil is a bandaneveken sz6-
litotta és szdlitja ma is Gket. Ez jol példdzza azt az ambivalens viszonyt, amely
a bandat a sziil6khoz és a varos lakossdgihoz fiizte. Bir a torténetek varosi le-
gendaként terjedtek, és a lakossag nagy része szornyitilkodott a tetteiken, a szii-
16k nem tiltottdk el véglegesen a fitikat a ,bandazastél.” Sét, voltak olyanok,
akik édesapjuktdl kaptik ajindékba az els6 motorjukat, az édesanydk pedig
rosszallassal ugyan, de nagy gonddal vettek részt a sériilések dpoldsdban.

3.6. A haldlhoz valé viszony

A haldl tehdt mint a beavatdsi ritus kézponti eleme hangsulyosabb szerephez
jut az 6sbanddban, mint az Gjjdsziiletés vagy a befogadds. A ritudlis haldl ide-
jében valé létezés dllapota valéjdban a Halal-tdra idejével esik egybe, amely
tulajdonképpen egy sokkal értékesebb vagy fontosabb 1étezési méd, mint a
hétkoznapi vagy szocidlis id6 dimenzidja.

Eppen ezért nem meglepd, hogy milyen a fiik viszonya a valédi haldlhoz.
A motoroshaldl a banda tagjainak szemében felértékelédik (erre egyébként
Willis is utal sajit kutatdsdban), amit remekil mutat az a megemlékezési szer-
tartds, amelyet egyik tarsuk haldlakor rendeztek, és az6ta minden évben meg-
ismételnek.

Barbara: A halilesetekr6l meséljetek, amik voltak a bandéban. .. ez hozzitarto-
zik? Hogy jon ossze egy ilyen Kefe buli?

Szumg: En szervezem meg.
Barbara:  Hanyan szoktatok lenni?
Szumé: Viltozé, sz4zan is, hatvanan, hetvenen.

Barbara:  Ennyien ismertétek?
Szuma: Nem, csak ennyien jévink 6ssze.
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Barbara:  Es hogy van a forgatokényv?

Szumo: Talédlkozunk a temetdnél délutin x érakor, megemlékeziink, motorra
tol, megyiink egy tiszteletkort Irsan, megallunk a szileinél, megbd-
getjiik a motorokat, ott ahol meghalt, ndluk is, utina van egy vendég-
virds, egy kaja, és hajnalig buli.

Barbara:  Hogy alakult ki?

Szumé: Hit temetésnél csindltunk egy ilyen emlékfelvonuldst és minden évben
meg van tartva.

Barbara:  Ez magitol jott?

Szumé: Magitdl jott, hit egyértelmd.

Barbara:  Lattatok mdr ilyet?

Kirdly: Nem, igazibdl itt nem szoktak dtvenni szokdsokat, magitdl jott min-
den.
Szumé: Kigondoltuk... Ez t6k természetes volt akkor, hogy csindlunk ilyet, és

akkor ez megmaradt minden évbe.
Kirdly: Senki sem gondolkodott rajta, hogy kell-e vagy nem.
Szumd:  Mir dgy mentink temetésre, hogy motorral megy mindenki.

Ebben az értelemben tehdt az a motoros, aki motorbalesetben hal meg, va-
16jdban 6rokké létezik abban a mitikus id6ében, amely a beavatdsi ritus dtme-
neti szakaszdnak a sajitja. (Bar mas motorosbandik megemlékezési szokdsait
nem ismerem, de sok honlapon szerepel a motorosbalesetben elhunyt tagok
neve is a tagok nevei kozétt, vagy néhdny sor réluk a bemutatkozé sorokban.)

Erdekes az is, hogy hogyan mertiil fel az 6sbandaban a gépek feletti kontroll
kérdése. Mig Willis motorosaindl a gyorsasig atélése elég a magikus utazds-
hoz, az RWP tagjai szimara nem létezik motorozis alkohol nélkil. Willis
telhivja arra is a figyelmet, hogy az dltala kutatott motoros fitk nem tesznek
kiilonbséget a kiilonboz8 kabitészerek kozott, mivel nincs errdl tapasztalatuk,
az alkohol ugyanolyan drog szimukra, mint akdrmilyen mas illegilis szer, ezért
nem élnek vele. Ok teljes mértékben kontrollalhaténak tartjak a motorjaikat
és a sebességet.

A pilisi motoros fiikndl is megjelenik a kontroll problémdja, 8k is azt gon-
doljék, hogy képesek uralni a vasparipikat, de csak jézanul. Az alkoholfo-
gyasztds azonban nagyon erételjesen jelen van a bandéban, a kontroll elvesz-
tése is ennek tulajdonithaté. Ha jol megfigyeljik a kovetkezd beszélgetésrész-
letet, kidertl, hogy példaul Szumé, aki nem ismerte az altalam emlitett eset
részleteit, azonnal az alkohol hatdsinak tulajdonitotta a balesetet. Val6jaban
azonban a 18 éves sric a csuszds, es dztatta Gton nem tudta bevenni a kanyart,
és nekicsapédott egy hatalmas tolgyfanak. De ha a Kefe esetét nézziik, lathatd,
hogy itt is az ital volt a meghatirozé a bandatagok szerint, fel sem meril, hogy
valaki j6zanul elveszitheti az uralmét a motorja felett.

Barbara:  Buborékékra gondolok igazdbdl...
Roéta: Hit ezt nem mondhatom, hogy hozzai tartozik.
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Szumg: Valahogy meg kell halni, hdt bazd meg, mindenki meghal valahogy,
valaki motorral, valaki gyalog.
Barbara:  Ezt 6ssze lehet kotni a motorozassal?

Szumé: Vagy az italozdssal...

Roka: A Bubiékndl nem volt ital, este sem ivott 8, hit ott voltam abba a bu-
liba.

Barbara:  Es a Kefe, az az irsai gyerek?

Szumé: Hit éjszaka volt ital, meg a buli, reggelig is.

Lajos: Kocsmibdl jottek, faszomat, ott voltam én is...

Szumé: Nappal dolgozott elStte és éjszaka.

Lajos: Igy volt, éjszaka ivott kinn a piny6ba, aztan elmentek a kocsmaba és

onnan indultak, és akkor volt.
Barbara:  Miért, pia nélkil nem lehet elképzelni ezt a motorozast?
Szuma: Nem, ez vele jir. Mondjil egy motorost, amelyik nem iszik!

3.7. Buli, csajok, zene

Mig az alkoholfogyasztis a csapattagok szerint hozzatartozik a motorozashoz,
a zenei preferencidkat illetSen megoszlottak a vélemények. Az interji sorin
természetesen megemlitették a rockzenét, de a cigdny és a lakodalmas zene is
szerepelt a repertodrban.

Roka: A zene az olyan, hogy az a j6, amit szeretsz, nincs stilus, a motorozds
az nem az, hogy csak ezt litod a motorozasbdl, az egy széles vilag, és
arrdl sz6l, hogy jol érezd magad... nekiink legaldbbis.

A Halél-tarédn éltalaban mindig jelen volt valamilyen formaban a zene, va-
laki mindig gondoskodott arrdl, hogy legyen egy radiés magné vagy késébb
CD-lejitsz6, amellyel fokozni lehetett a hangulatot. Leginkédbb a rockzene
kiilonboz§ stilusirinyzatai keriltek el, de az interjd sordn nem tudtak mon-
dani olyan eléaddkat, amelyeket mindenki egyforman kedvel. Amikor konk-
rét zenekarokrdl esett sz, kidertilt, hogy a zene a buli egyik fontos kelléke.

Barbara: A Tankcsapdat miért hallgatod?

Szume: Mert a Motorheadnek lekoppintdsa, azért, meg lehet rd inni, azé jé.
De az énekes, az mekkora buzi, sziik farmerba, meg mindig fehér pé-
16ba énekel.

Itt sz6 sincs arrdl a varazslatos utazasrdl, amely egy mdsik dimenziéba re-
pitené a motorosokat, és amelynek az iitemes rockzene lenne az el8idézdje.
Létezik azonban ebben a kozosségben egy misik referenciapont, amely min-
denkire egyformdn hatdssal volt:
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Barbara:  Van-e valami kéz6s pont?
Roka: Hat a Mad Maxet mindenki nézte.

A rockzene, és ezen beliil is a kemény rock szdmos szocioldgiai kutatds sze-
rint er6sen maszkulin jegyeket hordoz, amelyek leginkabb a zenekarok el6-
addsmédjéban nyilvinulnak meg. Récz Jézset és Zétényi Zoltan (1998a) két-
ezer 1980 és 1984 kozott késziilt koncertfotdn figyelték meg a zenészek nem
verbalis kommunikaciéjit fellépés kozben. A szinpadon a zenekarok tagjai ko-
z6tt nagyon kevés a nem verbdlis kommunikdcid, hiszen az énekesen kiviil
mindenki helyhez van kotve, mivel az elektromos hangszerek csatlakozé ka-
belei behatéroljaik a mozgésterﬁket A frontember azonban szinte uralja a te-
repet, mozgdsa erét, agressziot sugaroz A zenészek 6ltozéke ltalaban farmer
és triko, valamint tornacipd, vallig ér6 hajat és szakallt viselnek. Erdekes, hogy
a fentebbi interjurészletben is ez a viselet jelenik meg, amikor interjaalanyom
a Tankcesapdardl beszél. Széhasznalatdbdl azonban az deril ki, hogy szerinte
ez az 6ltozék a néiességhez dll kozelebb, erre utal, hogy ,buzi”™nak nevezi az
énekest (Willis 2000).

Magyarorszagon a hetvenes évektdl kezdve a rockzene koré szervez6ds
szubkultirdk egyfajta ellendlldst képviseltek a szocialista rendszerrel szemben.
A kemény rock (hard rock) rajongék ltaldban a munkdsosztilybdl keriiltek ki,
a koncertek pedig a munkasférfi szerepre szocializiltak.

Ez a férfi egy szolidaris kozosség tagja és a privit szféraban éli életét. A privitszfé-
ra (l4sd civil tarsadalom, masodik tarsadalom, masodik tudat stb.) ebben az idében
az dllampart 4ltal uralt tertiletekrdl vald visszahuzédast jelenti. (Récz és Zétényi
1998b: 45)

Ennek a szerepnek az 6sszetevéi a keménység, az agresszivitds, az eré és a
térfiszexualitds. Bar az 6sbanda tagjai a kilencvenes évek fiataljai, és igy az 6
esetiikben a rockzenéhez tdrsitott politikai konnoticidk mar érvénytiket veszi-
tették, ugyanakkor az ellendllis motivuma a fentiekbdl kovetkezéen hagyo-
mdnyosan is dsszekapcsolhaté a rockzenével.

A zenei preferencidkkal szemben a munkasférfiszereppel is egyiitt jaré masz-
kulinitds sokkal erételjesebben jelen van az 8sbanddban. Mir a kezdetektdl
nem fogadnak be lanyokat a csapatba, a bardtng eleinte egy kiilon statusz, amely
soha nem egyenértékd a bandatagsdggal. A késébbiekben pedig egyiltalin
nincsenek ldnyok a tardkon.

Barbara:  Ha van csajotok, elviszitek a Hal4l-tdrara?
Kirdly: Nem.

Roéka: Nem, oda nem visziink csajokat.
Barbara:  De miért?
Kirdly: Mert beadja a vilépert, azért.

Rota: Ja!
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Barbara:  Miért az ciki, amit csindltok ott a csajok el8tt?

Szumd: Nem, de nekik nem valé.
Barbara:  Most az ilyen férfias dolog, hogy motorosbanda?
Rota: Nem, csak kevés olyan né van, aki ott jol érezné magit... Lejon a lakk

a kormodrdél, ha kint vagy...

Az interjurészletbdl vilagosan latszik, hogy az, ami a turdkon zajlik, vala-
miféle titkos és férfias dolog, ami linyoknak nem valé. Egyrészt azért nem,
mert nem értenek hozzd, vagy nem értik meg, hogy mi lehet ebben a széra-
koztaté. Masrészt a csajok vildga a koromlakkal és a szépitkezéssel tavol 4ll
ettél a ,vad” és kemény id6toltéstsl. Jol kivehet az a hatdrozottsig, amellyel
interjialanyaim mindegyike elzarkézik attdl az otlettdl, hogy linyokat vigyen
a Haldl-turara. Es persze ott van mogotte az 6sszekacsintds is, amely kizdrja
a néket abbdl a felsébbrendd vildgbdl, amelynek a férfiak kozti baritsig az
alapja.

3.8. Az §sbanda, mint lehet$ség a személyes identitds kialakitdsiban

Az eddigiekbdl jol lathatd, hogy az 6sbandit erds érzelmi kapcsolatok tartjik
ossze, amelyeknek alapja a bardtsdg. A csoport centruma és a periféria kozott
nincs nagy kiilonbség a csoport értékei irdnti elkotelezettséget illetGen. Egy
jol kivehetd csoportidentitas jelenik meg, amelyet els6sorban nem a litvanyos
stilusjegyek kozvetitenek a tirsadalom felé, hanem a kezdetekkor a devidns
viselkedés, amely az évek folyamdn kissé megszelidiil, de a Halal-tara idejére
Ujra felelevenedik. Az els6 par évben a fiiknak, akik ekkoriban zémében ké-
zépiskoldsok (nagyrésziik szakmunkasképzébe jart, piran gimndziumba) na-
gyon fontos az, hogyan vélekedik réluk a kérnyezetiik, és nem elsGsorban a
veliik egykoru fiatalok, hanem sokkal inkabb a felndtttdrsadalom (a véros la-
kossaga). Kés6bb azonban, amikor létrejon az Egyestilet, akkor ez lesz az 6sz-
szehasonlitisra alkalmas csoport, és persze a kornyékbeli, valamint a magyar-
orszagi bejegyzett motorosklubok.

Barbara: A motorostalilkozékon egytitt jelentek meg, mint a pilisiek? (a Pifisi

Motoros Egyesiilet)
Roéta: Mindig egyiitt vagyunk.
Szumd:  Attdl fugg, ki hogy ér rd, most elmegyiink Pusztavacsra, ott vagyunk

harmincan, pilisiek ott vannak 6ten, vagy akdrhdnyan jonnek, ha le
mernek jonni egyéltaldn... 8k lehet hogy egyttt jonnek, hit mi ugy
megylink, ahogy engedi a szabadsag, a pilisick azok eljonnek pénteken,
ha oda mernek jonni, hangsilyozom... nem mernek menni 8k egyttt
valahova, mert még nincs azért Ugy elismerve ez a Pilisi Egyesiilet,
meg nem is lesz soha.
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Roéta: Nem kotnek szabilyok, amit a kolorosok egymds kozt irnak, nem kot
semmi, vagy beidegz8dott irdnyvonalak. ..

A kiilsé csoport(ok) kategoridkba valé rendezése megteremti az dsszeha-
sonlitds alapjit, amely pozitiv csoportészleléshez vezet, illetve segit a pozitiv
egyéni identitds kialakitdsdban (Ricz 1998a). A csoportidentitds dltalaban fe-
nyegetett helyzetben kristdlyosodik ki a szubkultdra tagjai szamadra, akkor,
amikor taldlkoznak a mdsik csoport tagjaival, vagy jelen esetben, amikor a
misik csoportrdl kérdezek. Ugyanakkor az Egyesiilet tagjai is inkabb barati
tirsasignak tartjak az &sbandat, és pontosan azt hangstlyozzik, hogy az Gs-
bandédban nincsen elkotelez6dés semmi irdnt, nincsenek szabélyok.

Laci: Nekem az a meglatisom ebben az egészben, hogy 8k, amit csindltak,
az egy nem hivatalos formédban, haveri barti alapon miik6ds, ad hoc
jelleggel, van kedviink, megytink, ha nincs kedviink, nem megytink,
az Egyesiilet egy kicsit azt gondolom, komolyabb, illetve kotelezettsé-
gekkel jar. Na, most ezeket a kotelezettségeket sokan nem szeretik.

Mariann: Azért a banddnak is van egy megjelenési formdja, ugye mindenki azt
csindl, amit akar, meg ugy, ahogy szeretné. Az Egyesiiletben mér ez
egy kicsit kotottebb.

A banda korai formdjiban (els6 6t-hat évében) j6l beleillik abba a kilencve-
nes években megjelend szubkulturilis vonulatba, amely ekkoriban jelenik meg
Magyarorszagon, és a fiatalok serdiilékori identitaskrizisének megolddsiban
jelentGs szerepe van. Serdiilékorban a természetes krizis oka, hogy az egyéni
identitas kialakuldsa kiilonb6z6 (pszichoszocidlis) szakaszokon keresztiil tor-
ténik, és az egyik szakaszbdl a masikba valé dtment ugrasszerd, igy természe-
tes krizisek kovetik egymast (Erikson 1991). Az identitds kialakitasaért vivott
kiizdelem a serdiilkorban veszi kezdetét. Sokaknal ez az dtmenet a gyermek-
korbdl a felnéttkorba elhizédhat, ezt az id6szakot Erikson pszichoszocialis
moratériumnak nevezi. A modern tirsadalmakban a moratérium idétartamat
és formdjat tekintve is nagy egyéni kilonbségeket mutat, szemben azokkal a
hagyomdnyos kultardkkal, ahol az dtmenetet intézményesitett keretek, azaz
beavatasi ritusok biztositjik. Ezért a hagyomdnyos kultdrdkban a felnétté vilds
folyamata kevesebb konfliktussal jir, mig a modern tirsadalmak viszonylag
sok lehetdséget kindlnak a fiatalnak az dtmenet idszakdban (utazds, kilfoldi
tanulds vagy munkavillalds, blin6zés), és ez a sokféleség a szabadsig hamis
érzetét kelti (Péley 1994). Az archaikus tirsadalmakban és a természeti né-
peknél a serdiildkori beavatdsi ritusok arra szolgdlnak,

hogy a fiatalok j6 férfiva és a torzs teljes jogu tagjivd viljanak mind a kivildllk,
mind a maguk szemében, kialakuljon benniik a tekintélytisztelet és a hiiség, a kon-
tinuitds érzése és olyan jovSkép, amely a hosszi, haldlon tuli életet is magéba fog-
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lalja. A beavatasnak azonban csak akkor van értelme, ha ez a titkos életbe valé be-
avatast is jelenti [...] A beavatdsok konkrét kifejezése fliigg az adott tirsadalom
struktirdjatdl és torténetétdl, ugyanakkor mindegyik beavatisi ritus tartalmazza a
ritudlis haldlnak és a szent reveldcidjanak élményét, mint egzisztencidlis tapasztala-
tot. (Péley 1994: 429)

Az eurépai tarsadalmakban a beavatdsi ritusok a kereszténység megjelené-
sével dtalakultak, bar bizonyos, a beavatdsra jellemz6 mintizatok médositott
formdban tovabbéltek, igy a serdiilékori ritusokbdl példdul a beavatasi prébak
szerkezete egészen a 19. szdzad végéig megmaradt,” mig a haldl és a feltima-
das szimbolikaja feledésbe meriilt. A modern tirsadalmakban azonban a szak-
ralis szertartisok és az avaté innepségek mar nem rendelkeznek olyan mégi-
kus erével, amellyel a fiatalokat batorithatnak, megerésitenék. Szamos személyi-
ségpszicholégus szerint azonban az emberekben mégis él a beavatds archetipikus
sziikséglete (Jung 1984, Stevens 1990, Henderson 1979).

A modern tirsadalmakban az intézményesitett 4tmenet hidnya, illetve hidnyos
funkciondldsa azt eredményezi, hogy a fiatalok egy része ,kivonul”azaz olyan szub-
kultardkat hoz létre, amelyeket a tarsadalom altalaban deviinsnak mindsit. (Péley
1994: 458)

Récz (1998a) szerint a szubkulturdba lépésnek két oka van, az individuali-
z4ci6 utdni vigy és a valahovd tartozas igénye.

Az &sbanda tagjai kozott nagyon erds volt a kezdetekkor a csoporthoz tar-
tozds igénye, de valdjaban nemcsak a kortars csoporttdl akartak elkilonilni
viselkedéstikkel, hanem a felndtt tirsadalomtdl is. Erre szolgél keretként a
motorozds, minden olyan dsszetevdijével egyiitt, amelyekre mar Willis (1978)
is felhivta a figyelmet sajit kutatdsdban. Bar egyes elemeknek nincsen akkora
jelentsége az Ssbanddban, mint Willisnél (zenei preferenciak, 6ltozkodési sti-
lus), mésok azonban nagyon erételjesen jelen vannak (férfiak kozti bardtsig,
halilhoz valé viszony, a gépek szeretete, alkohol, n6khoz valé viszony, vak-
mer8ség). Osszességében, ha homologikus kapcsolatba lehetne is llitani eze-
ket az 6sszetevéket az Gsbandanal, akkor valéjaban nem egy tirsadalmi osztily
ellenalldsa manifesztdlodik itt a fenndllé gazdasigi-tirsadalmi renddel szem-
ben, hanem sokkal inkabb egy korcsoport sziikségszerd konfliktusa érhetd
tetten, amelyben a motorosbanda a konfliktusra adott egyfajta vilaszként ér-
telmezhetd.

?  Magyar avatasi szokdsokrdl a 19. szdzadb6l vannak adatok. Példaul a mezdgazdasigbdl élok

legényavatdsa a kocsmédban zajlott, ahol a keresztapa és a jelolt dldomdst ivott, ezzel kinyilat-
kozta az atyafisigot, majd a keresztapa bort ontott a jelolt fejére és pofon ttdtte. A pészto-
rokndl a bojtarsag feltétele pedig a bardnylopds volt, amivel nemcsak a jelolt tigyességét, lele-
ményességét vizsgiltik, hanem azt is, hogy j6 hust valasztott-e (Péley 1994).
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4. OSSZEFOGLALAS

Az iltalam bemutatott csoport a motoros életstilus egy sajitos megnyilvanu-
lasi formdja. Az &sbanda, vagy RWP olyan zirt szubkultdra, amely kialaku-
lisakor szorosan illeszkedik abba a vonulatba, amely a rendszervaltds utdn je-
lenik meg Magyarorszdgon, és a magyarorszagi fiatalokat f6ként a kiilonb6z6
zenei stilusok mentén rendezi kortdrscsoportokba. Mivel a rendszervaltds a
tarsadalomszerkezet szimos alapveté pillérét is atalakitotta, ezen beliil is a tar-
sadalom alapegységét, a csalddot érintette leginkdbb hatrdnyosan, sokszor a
kortarscsoportok vették dt azokat az alapvets funkcidkat, amelyek a csalad fel-
adatai voltak kordbban. Azaz, sok esetben jelentSs részt villaltak a serdilsk
identifikdci6s folyamatdban. Az &sbanddban zajlé események bemutatdsakor
igyekeztem hangsulyt fektetni erre az identifikdciés folyamatra, amelyet a
motorosbanda sajitos szimbolikus térben képzelt el. Ez a szimbolikus tér pedig
a sajat értelmezésemben a premodern tirsadalmak beavatasi ritusdnak szent
élményét idézte fel. Azért kell hangsilyoznom, hogy a sajit értelmezésemrol
van sz6, mivel az egyes ritusok (Haldl-tdra, temetés) 6sszetevSinek megfelel-
tetése vagy parhuzamba dllitisa a valodi eseményekkel a bandatagok szdmara
egydltalin nem volt nyilvinval6 vagy tudatos. A beavatisi ritus egyes elemei
kiilon-kiilon, a mentdlis reprezentacidk valamely formdjaban talin jelen voltak
a bandatagok elméjében, de biztos, hogy nem képeztek koherens struktarit.
Valéjiban ugyanolyan strukturalis homolégidkrdl van szé, mint amelyekrél
Willis (1978) beszél, hiszen a motoros életstilus valamennyi eleme (motorok
szeretete, rockzene, maszkulinitis, haldlhoz valé viszony, 6lt6zkodési stilus,
varédzslatos reptilés), ha nem azzal az intenzitissal, de jelen van az ésbanddban
is, ugyanakkor csak nagyon évatosan nevezhetdek ezek a fitk a tirsadalmi be-
rendezkedés magikus ellendlléinak. Az egyetlen halviny motivum, amely erre
utalhat, az, hogy a kezdetekkor igyekeztek kivivni a tobbségi tirsadalom rosz-
szallasat. Késébb azonban ez a szembenills sokkal élesebben rajzolédik ki a
misik helyi, formalisan is szervezett motoroscsoporttal és a szélesebb moto-
rostarsadalommal valé 6sszehasonlitds sordn.
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Bitorfy Attila
Freee: Egy szubkulturalis sajtétermék
és a magyarorszagi elektronikus zenei kultira
parhuzamos torténete

Az elektronikus tinczenei kultira magyarorszagi torténetére a Freee Magazin
1995-6s induldsatdl kezdve nagyjabol egy évtizeden keresztiil gyakorolt hatést.
Nehéz feltirni, hogy ez a hatds milyen mélységi és intenzitdsa volt, viszont a
magazin egykori szimait olvasva, illetve férumbejegyzéseket vizsgilva talin
nem tiinik merészségnek, ha azt dllitjuk, egy id6ben nagyon fontos szerepet
jatszott a lap a partizék életében. A magazin nyomtatott formédban 2009-ben
végleg megsziint.

A kozosségi parbeszédnek napirendet kinalé médiatermékek vizsgélata sok-
ban jirulhat hozza a (szub)kultiraelméletekhez és a kultartorténethez. Bar
vannak példdink, hogy az ilyen irdnyt kutatéi érdeklédés milyen hasznot hajt-
hat az elmélet szamdra, mégis érdekes, hogy a hasonlé targyu dolgozatok 4l-
taldban csak a torténetirds szimdra hasznos kovetkeztetéseket és sszefliggé-
seket tarjak fel. Persze 6vatosnak kell lenniink. Egy szubkulturalis médiater-
mék kutatdsa nem lehet alapja egy komplett metaelmélet megalkotdsdnak. De
akkor mégis mire alkalmas?

Ha elfogadjuk, hogy egy ilyen médiatermék fontos a szubkulturalis életmdd,
parbeszéd és orienticié alakitdsaban, és ebbdl kiindulva prébalunk hozzalatni egy
ilyen munkdhoz, mindjart szembestiliink a szubkultdraelméletek néhany alapve-
t6 kérdésével. Hogyan képes alakitani és médositani egy ilyen médiatermék a
koz6sség szamara alapvetd kulturélis kédokat? Milyen médon és mértékben van
hatissal az izlésre? Miképpen reagil a kozosségen kiviili vilagra? Mennyiben
képes beavatkozni a szubkultirdn belili hierarchia alakuldsaba? Es végiil: hogyan
tud egyenstlyozni a szubkulturélis elvirasok és a piac kovetelményei kozott?

A tovéibbiakban ezt prébdlom bemutatni a Freee Magazin és a magyarorsza-
gi elektronikus tinczenei kultira parhuzamos torténetén keresztul.

2. A (SZUB)KULTURAK, A MEDIA ES AZ {ZLES

A szubkulturik egyik jellemzé tulajdonsiga, hogy a tomegmédidban viszont-
latott képiikhoz mérve alakitjak kulturalis politikdjuk jelentékeny részét.!

! Néhiny gondolat erejéig a szubkultira fogalmdarél. Az egyszertiség kedvéért hasznilom a

szubkultira fogalmat, raaddsul a tirgyalt korszakrol sz616 munkak tobbsége is ezzel a fogalom-
mal operdl, vagy a cserébe felkindlt mds fogalmat bevetve (szcéna, poszt-szubkultirdk, neo-
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Stanley Cohen a hatvanas évek modjainak és rockereinek médiareprezenta-
ciéjat vizsgalva jutott el a moralis panik elméletének kidolgozdsihoz. Cohen
nagyon fontos megallapitdsokat tett arrdl, hogy a média milyen torzitisokon
és nagyitasokon keresztiil képes ,megteremteni” a szubkultirakat. Vizsgilata
azonban egyoldalinak bizonyult, mivel a szubkulturilis reakciékat nem vette
szdmba, igy a média és a szubkultirik viszonyrendszerérél csak keveset tudhat-
tunk meg (Cohen [1972] 2000). A Birminghami Kortirs Kultarakutaté Koz-
pont (Center for Contemporary Cultural Studies — a tovabbiakban CCCS)
munkdssdga jelentGs részben bévitette a médiakutatds tuddstarat. Ennek elle-
nére a CCCS szubkultirakutatéi a médiaelmélet tanulsigait mégsem épitették
be szervesen munkaikba. Akércsak a Resistance Through Rituals programadé
szerzGi, ugy Dick Hebdige is ugy tekintett a médidra, mint a kultdripar egy
olyan eszk6zére, amely segit az uralkodé tdmegkultiranak hasznositani mind-
azt, ami a szerintik ,hamisitatlan” szubkulturdkbél piacosithaté (Jefferson et
al. 1976; Hebdige [1979] 1995).

Nem sokkal a CCCS ,nagy korszaka” utdn szinte egy idében jelent meg két
olyan torténészi munka, amelyek azt vizsgiltik, hogy bizonyos sajtétermékek
milyen médon jarulhatnak hozzd a csoportidentitds és attitGdok kialakulasa-
hoz. Mindketten az addig elhanyagolt k6z6sségi médiahasznilatbdl vontak le
fontos kovetkeztetéseket az uralkodo elit és az azzal szembehelyezkedd népi-
nemzeti csoportok viszonydra vonatkozéan.

Robert Darnton amerikai torténész a francia forradalom ,irodalmi under-
groundjat” vizsgilta. Arra az dlldspontra jutott, hogy a 18. szdzadi kanonizilt
francia elitszerzdk és filozéfusok miveinek nem volt akkora hatdsa a forrada-
lom ideoldgidjanak kialakuldsdra, ahogy azt korabban allitottik, mert a nép
nem is ismerte Sket. Ezzel szemben az elit nyilvinossdgbdl kirekesztett ,kis”
szerz8k radikalis szamizdat kiadvanyainak 6ridsi foldalatti keletje és vélemény-
tormilé szerepe volt, az olvasék pedig pamfleteken, ropiratokon, pornograf
kisregényeken keresztil alakitottak ki sajat kritikus dithiiket az uralkodé arisz-
tokracidval és klérussal szemben. Darnton ezzel a munkdjaval rairdnyitotta a
figyelmet az addig kevéssé fontosnak tartott konyvek és sajtétermékek torté-
nelmi fontossdgara (Darnton 1982).

Benedict Anderson az Elképzelt kizisségek cimi konyvében foglalja 6ssze a
nacionalizmus kialakuldsirdl és természetérdl alkotott nézeteit. Az elképzelt
ko6zosség fogalma szamadra azt jelenti, hogy egy kozosség tagjait nem a szemé-
lyes ismertség, a mindennapi taldlkozas, hanem a k6z6s érdeklédés és identi-
tds tartja 6ssze. Ez az identitds folyamatos, irdsbeli kommunikdcion keresztil

torzsek, zsanerkultardk) konkurdl. Ennek a vitinak kivalé 6sszefoglalasit lisd Kacsuknil
(2005b). Kacsuk egy esettanulmanya kapcsan (2005a) 6nmagit posztstrukturalistinak
vallja, és én is dontének tartom a Thornton (1996), Muggleton (2000, vé. Kacsuk
2005b:104-106) és Gjabban Hesmondhalgh ([1997] 2005, 2005) éltal bemutatott
szimbolikus strukturalis kilénbségek meglétét, valamint a Hesmondhalgh 4ltal fel-
vetett zsinerkulturak is hasznalhat6 fogalom lehetne (Kacsuk 2005a; Blackman 2005;
Hesmondhalgh 2005; Bennett 2005; Shildrick-McDonald 2006).
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alakul ki, aminek a sajit és kozos média ad teret. Anderson ugy latta, hogy a
19. szdzad nemzetillamainak megsziiletése a nemzeti nyelven irt, és az idegen/
illegitim hatalommal szembehelyezked$ sajtétermékek identitdsteremtd ere-
jének is koszonhetd, és a sziikséges behelyettesitéseket megtéve tanulmanyunk
szempontjibdl ez alapvets fontossdgu megallapitis (Anderson [1983] 2006).

A két nevezetes tanulmany mellett a nyolcvanas évek végére a médiakutatds
tallépett Stuart Hall kédolas/dekddolis, inkorporacié/ellendllds paradigmadjan,
és az utdna érkezd kutatégenerdcié mar a specidlis kulturalis kozosségek média-
fogyasztasira és termelésére koncentrdlt. Nem meglepd médon éppen a nagy
médiavillalatok piackutatdsi tapasztalataira is épitve el8térbe kertiltek a rajongéi
kultirdk elemzései, a kiilonb6z8 magazinfajtik és musortipusok termelésének
és fogyasztisi szokdsainak feltérképezései. Az ezek alapjan nyert tapasztalatok-
ra épitve tobb kultarakutatdsi irdny is eligazott, melyek koziil a Star Trek-
rajongokrdl, a néi magazinok olvaséirdl vagy éppen a fanzine-kultarardl irt dol-
gozatok jelenthetik az igazoddsi pontokat. A szubkulturdk, a média és a piac
bonyolult kapcsolatira vonatkozéan maig legfontosabb megallapitisokat azon-
ban Sarah Thornton tette, ezért a Club Cultures: Music, Media and Subcultural
Capital cim( sokat idézett konyvében foglaltakat érdemes kiemelten targyalni.

‘Thornton kiilon fejezetben foglalkozik azzal, hogy a kilencvenes évek eleji
brit acid-house kultdrira milyen hatdssal volt a médiakérnyezet. Bir nem el-
s6ként veti fel, hogy a médiakornyezet nem homogén (abban az értelemben,
hogy a tdmegmédidn kiviil nincs mds), mégis a kordbbi (szub)kultarakutatdsi
iranyokkal szembehelyezkedve elveti a mindenhaté témegmédidrdl és piaci
kizsakmdnyoldsrdl alkotott elméleteket. Ehelyett egy olyan médiakornyezet
képét vazolja, amelyben a tomegmeédia, az dltala niche médidnak nevezett szeg-
mens, valamint a mikromédia egyardnt fontos szerepet jitszanak a szubkultu-
rilis gondolkodds és identitds szempontjabol.? A média ilyen szegmentdldsa
azt jelenti, hogy az nem csupdn a reprezentdcié helye, hanem az adott szub-
kultura jelentésalakuldsdnak eszkdze is. A Thornton altal feltart jelentésalaku-
ldsi mechanizmus nem egyiranyd, nem az informécick a mikromédidbdl a t6-
megmédidba valé felszivirgasat mutatja, hanem ellenkezéleg. Ezek a szeg-
mensek egymadsra épilnek, egymas informdcidira felelnek, kozosen alakitjak
a szubkultdrat, valamint éppen a piac és a média differencialt logikai és aktu-
sai szerint sziiletnek meg.

Ez abban a tekintetben is fontos megiallapitas, hogy a szubkultira tagjai
pontosan ellenkezdleg vélekednek, a médidval és a piaccal kapcsolatos nézete-
ik tobbnyire megfelelnek a CCCS dltal megalkotott média- és piacképnek.
Kutatdsa sordn Thornton arra jutott, hogy a szubkultarak tagjai sokkal nega-
tivabban nyilatkoztak a médiardl és a piacrél, mint amennyire a tények isme-

2 Thornton meghatarozdsaban: tdmegmédia az orszdgos kereskedelmi és kozszolgalati radidk és

z0sségi radidk, internetes portilok, mikromédia pedig az e-mail listik, a mobilkommunikacié,

a flyerek, a kal6zradidk és a fanzine-ek (Thornton 1996: 116-162).
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retében nyilatkozniuk kellett volna. A szubkulturik tagjai a sajit kozosséguk-
ben tortént negativ valtozdsokért a médiat és a piacot tették felelGssé, ugy hitték,
hogy a kultardjuk materidlis és szimbolikus megnyilatkozasai irdnt érdekl8d6
popkultura szindéka ezen értékek kisajatitdsa és druva tétele. A szubkulturalis
jelek és jelentések tomegmédia altali reprezenticidjit és értelmezését a brit
partikultdra szerepl6i hdboruként értelmezték, ennek a kései ,,szemiotikai ge-
rillaharcnak” (Umberto Ecét idézi Hebdige 1979: 105) terepe pedig éppen ez
a szegmentdlt média volt (Thornton 1996).

Erdekes, hogy szubkulturilis vonatkozasban az izlés és a hitelesség kérdése
csak Sarah Thorntonnal bukkan fel markdnsan djra, holott mir Howard S.
Becker kiviildll6 tinc- és jazz-zenészei is a ,zenéhez nem érts” , kockafejliek-
r8l” beszéltek (Becker [1963] 1997; Kacsuk 2005b). A tomegkultira-kritiku-
sok Ortega y Gassett-t6] Oswald Spengleren keresztiil Adornén 4t Raymond
Williamsig az izlés és a magaskultira eréziéjit viziondltik, és ennek okat a
kultdra tdmegesedésében és piacosoddsiban lattdk. Mdr Herbert J. Gans is
telvetette, hogy ezek a szélamok leginkabb abbdl a félelembd] taplilkoztak,
hogy az értelmiség a kulturalis hierarchia és kanon alakitdsdban betoltétt ve-
zetd szerepét ingatagnak érezte (Gans [1974] 2002). Pierre Bourdieu ennél to-
vibb ment, és azt allitotta, hogy az értelmiség dltal birtokolt kulturilis t6ke
nem csupdn a kirekesztés egy hatékony eszkoze, hanem a tdrsadalmi egyen-
16tlenségek djratermelésének zaloga is (Bourdieu 1984). Az acid-house szub-
kultura tagjainak média- és piacellenes stratégiai eszkoztirdban Thornton a
magaskultira elitista képviselSinek visszhangjat vélte felfedezni.

A 'Thornton dltal szubkulturilis t6kének nevezett szimbolikus javak (szleng,
lemezgytjtemény, lexikalis ismeret) folyamatos termelése és felhalmozdsa, a
titkol6zds (fehér cimkés, un. white labellemezek, meghivis alapjan m(ikods le-
velez6listak), a producerek, DJ-k folyamatosan valtozé nevei, valamint az elekt-
ronikus zenei irdnyzatok és stilusok gyakran viltozé elnevezései mind arra szol-
giltak (McLeod 2001), hogy az 4j kovetsk, valamint a popkultira sziméra
nehezebben legyenek reprodukalhatéak a szubkultira tartalmi és stildris ele-
mei. A partikultira szerepl6it és rajongéit Thornton ez alapjin hasonlitja az
elitista connoisseurokhéz, akik szimara az eligazodas, a rendvégis, az itélet és a
kulonbségtétel képessége dllandé hitelességet termel (Thornton 1996: 11).

3. AZ ALTERNATIV ZENEI MEDIA, A KOZONSEG ES A PIAC

A punkokkal egyiitt fénykorat é16 (zenei) fanzine-kultira soha nem volt képes
a Stephen Duncombe dltal virtudlis nomddoknak nevezett kézonséget egység-
be tomoriteni (Duncombe 1997). A sokszor kézzel barkicsolt fanzine-ek ter-
melése az olcsé elballitdsi koltségeknek koszonhetSen sok onjelolt Gjsagirdt,
kritikust és amatdr fotost vonzott, viszont sokszorositasuk és terjesztésiik pénz-
ugyi okok miatt legtobbszor akaddlyokba titk6zott. Mivel a fanzine-ideolégia
a punkhoz hasonléan a piaccal és a tomegmédidval szembehelyezkedd ,fig-
getlen kultira” ideolégidjinak tdptalajdbdl nétt ki, ezért még a viszonylag na-
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gyobb olvasékozonséggel rendelkezé zinek piaccal valé egyezkedése is teljes
hitelvesztéssel jarhatott volna a rajongék szemében. Azok a fanzine-ek viszont,
melyek a szektds dogmatika helyett inkdbb a tomegmédia melletti alternati-
vaként poziciondltik magukat, bizonyos mértékig engedtek a piac logikdjanak,
és fuggetlen kiadok hirdetéseibdl tartottik fent magukat. Ugyanakkor a pia-
con val6é megjelenést mar 6k sem vallaltdk.

A fanzine-irék és az esetlegesen koréjik csoportosulé rajongétibor kozott
hamar jelentkeztek az elsé problémék. Phil Stoneman a fanzine-ekrél irt disz-
szertdciGjaban (2001) megjegyzi, hogy a szerzdk arrél panaszkodtak, hogy ko-
zonségiik csak a mar jol ismert témakrol és egytttesekrdl akart olvasni, az ol-
vasok pedig gyorsan elpdrtoltak attdl a fanzine-t6l, amely a szerz6k személyes
zenei izlését helyezte el6térbe. Stoneman emellett azt is megéllapitja, hogy a
legtobb fanzine val6jaban igazodni prébélt a piacon szerepld zenei szaklapok
stilusdhoz és formajdhoz, csupan tartalmukban foglalkoztak olyan egytttesek-
kel és zenékkel, amelyek a mainstreambdl kimaradtak (Stoneman 2001).

A fanzine-kulttra a nyolcvanas évek végén azzal szembestilt, hogy a kis pél-
danyszdmban, rendszertelenil megjelend, viszonylag rossz mingségi és ren-
geteg fanzine helyett egy joval differencidltabb igényeket kielégits, kiszdmit-
hat6 id6kézonként megjelend, eladési helyeken is beszerezhet professzionalis
lapokra van sziikség.

Az alternativ nyomtatott zenei sajté a kilencvenes években érte el népsze-
rliségének tetéfokat. Nemcsak nemzetkozi szinten, de Magyarorszdgon is ebben
az évtizedben volt a legtobb nyomtatott zenei sajtéorganum. Ma mar viligo-
san kimutathaté, hogy a nyomtatott zenei sajté jelent6ségének csokkenését az
internetnek készonhette. Ehhez a magyar piacon az is hozzdjarult, hogy a
nyomtatott zenei sajté képtelen volt az interneten a kzonsége igényeinek meg-
telels online stratégidt kialakitani. A tulajdonosok csak kevés pénzt dldoztak
az online fejlesztésekre, amikor pedig valamilyen 1épés megtortént, akkorra az
online trendek mar toviabbhaladtak. Ez persze nem magyarorszagi sajitossig,
mindenesetre elmondhaté, hogy ma mar egy-két kivételtdl eltekintve mind
kiilf6ldon, mind Magyarorszdgon blogokbdl kinétt zenei hir- és kritikai olda-
lak jelentik a relevans igazoddsi pontot, és nem a nyomtatott zenei magazinok
online mutaciéi. Elmondhaté tehat, hogy nyomtatott formdban a zenei sajté
egyre életképtelenebbnek tinik, Magyarorszigon pedig a Freee Magazin meg-
sziinésével jelenleg nincs olyan nyomtatott sajtétermék, amely a tobb tizezer
fére tehetd partizé populaciot kiszolgalnd. A Freee Magazin egykor hiszezrest
is elérd olvasokore fokozatosan eltlint az interneten, holott az elektronikus zene
iranti igény taldn soha nem volt akkora Magyarorszigon, mint ma.

A Freee Magazin koz6nségének fokozatos eltlinése és a magyar elektronikus
zenei kultdrdban betoltott szerepének elveszitése azonban nem csupén az in-
ternetpenetricié novekedésének volt betudhaté. A tovibbiakban a Freee torténe-
tén keresztiil olyan példdkat fogunk litni, amelyek a szubkulturilis érzékeny-
séget jol illusztriljak, valamint segithetnek megérteni a szubkulturalis valto-
zdsok és reakcidk okait és tulajdonsdgait.
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4. A KEZDETEK

A magyar elektronikus (tinc)zenei kultira kezdete egyszerre két irainybdl k-
zelithet meg. Az egyik elbeszélés a nyolcvanas évek végi underground értel-
miség Gjit6 szerepét hangsilyozza, a masik pedig a diszké DJ-k fokozatos
trendkévetd lemezparkeseréjét. Ez a kett6sség nyomon kovethetd volt a benn-
tentes ,haladé-kullogé” vitdk soran, de sokdig a Freee szerkesztéségének 6sz-
szetételén is lathaté volt. Mindenesetre a magazin mér 1996 végén szitkségét
érezte egyfajta kollektiv emlékezet életben tartisdnak, az dltaluk sszeallitott
szelektiv térténelmi eseménysor viszont sok sértédést vont maga utin (1996/
december). Itt méris szembetalalkozunk egy alapvetd reprezentécios kérdéssel:
a mai napig megjelent tanulmanyok és antropolégiai terepmunkék szinte mind-
egyike egyoldalian a valés ideji undergroundnak tartott elektronikus zenei
kulturaval foglalkozott (Fejér [1997] 2000; Horkai 1999; K6mlédi és Panczél
2001; Récz és Geresdi 2001; Angyalosy 2002; Kertész 2003). Ezzel szemben
viszont érdemes észben tartani azt az érvelést is, miszerint a magyar elektro-
nikus (tinc)zenei kultira épulése és népszerisége sokkal inkdbb a mindenko-
ri top DJ-k szerepének, és az 6ket foglalkoztaté radidadéknak, kiadéknak tu-
lajdonithaté. Logikusabbnak is tiinik Ggy szdmolni az elektronikus zenék ra-
jongéival, mint akiket a popkultdriban megjelend elektronikus zenék, valamint
a sztar DJ-k vonzottak a partikultdra irdnyiba.

A Freee Magazin akkor kapcsolédott be a magyar elektronikus zene torté-
netébe, amikor a Tilos Rddi6 mar négy éve létezett, megjelent az els6 hazai
techno-trance album, a Liquid Limbs 1994-es Transparent Hole albuma, elin-
dult néhdny kereskedelmi rddiés misor, megnyitott az Underground Records
a Kirdly utcdban, tizezer partizo6 részvételével megtartottik az elsé Rave Olim-
pidt, és elindult a Top TV Dee-Zone cimi techno-dance misora Pinczél Gébor
vezetésével. A lap dtlete 1995 juliusaban kezdett kérvonalazédni Bugyik Imre
(DJ Budai) tulajdonos és Gazsi Tilla fejében. Céljuk egy kiilféldi technoma-
gazinokhoz hasonlé organum létrehozasa volt, ami ,szakitani kivint a pop-
rock hazai egyeduralmaval a médiapiacon” (Freee 1998, november). Az dtlagos
magyar fiatal szimara drdga ruhaboltokban,’® lemezboltokban, szérakozéhe-
lyeken beszerezhet6 elsé ingyenes, 20 oldalas Freee par szaz* példanyat harom
nap alatt elkapkodtik. Az els szimok a korszak technoesztétikdjinak meg-
telel6en harsanyak voltak, tordelésiik a punk-fanzine-eket idézte, tobb helytitt
olvashatatlanok voltak, sok volt benniik a banté helyesirdsi hiba, koncepcié
pedig alig volt felfedezhetd benniik.

Ennek ellenére a Freee sikersztoriként indult, hiszen 1996 augusztusdban
orszdgszerte 8000 példinyban terjesztették 36 oldalon.’ A tartalomban he-

3 A f8szerkesztd személyes kozlése. Sajnos a ,hol”-ra nincsenek informaciéim.

* Egy, a Freee-ben megjelent cikk szerint par ezer példiny (Freee 1998/november).
A fészerkesztd 4ltal k6zolt adatot redlisabbnak tartom.

> Ez az adat a Freee 1998/novemberi szdméban szerepel.
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lyet kaptak a kulturaval kapcsolatos alapfogalmak tisztizasai, az elektronikus
zene mifajait bemutaté sorozatok, életméddal, droghasznalattal foglalkozé
irasok, valamint az izlést rendkiviili médon befolydsolé DJ-toplistik. Ezzel
egy id6ben a magyar tdmegsajté elkezdett komolyabban foglalkozni a partik
és klubok vildgaval, érdeklddésiik fokuszdban pedig a drogfogyasztis éllt. Noha
a hazai elektronikus zenei szintér reakcidként megszervezte a ,,No Drog, Only
House Music” partisorozatot, a lapban kevés sz6 esett errél a problémarél.

1997-ben a magazin mingsége jelentdsen javult, a tordelés dtlathatéva vilt,
rogziilt a rovatok helye. A kép-szoveg ardny 50-50 szazalékos volt, mig a rek-
limok a lap 25-30 szdzalékat tették ki. A lap munkatdrsainak hitorszdga meg-
lehetdsen vegyes volt. Akadt koztik lemezlovas, zenész, partiszervezd, diplo-
mads bolcsész és mérnok, stidiészakember is, esetleg egy személyben ezek va-
lamilyen kombindicidja. Panczél Géborral er6s6dott a kritikai attitdd, amit
akkor még csak lemezajanléiban (Plastik Tips), illetve az olvaséi levelekre adott
vélaszaiban lehetett tetten érni. A DJ-interjukban (Shine rovat) egyre tébben
tértek ki a hazai elektronikus zenei kultdra széthuzdsira. Ebben az évben a
magyar média orszdgos méretd offenziviba kezdett a techno-drog kérdést il-
letéen (v6. Batorfy 2007), a Freee viszont az egy, kilsés Simé Gyorgy-cikken
kival (1997/janudr: ,Diszkézsurnalisztik”) nem foglalkozott kiillonosebben a
helyzettel. Sokkal inkabb a felmutathaté latvanyos sikerekkel. 1997 a techno-
house kiadvinyok éve volt a hazai zenepiacon (Dee-Zone Traxx, D] Budai:
Techno House Classics of'93—'96), a magazint pedig els6sorban az érdekelte, hogy
az eladdsi mutaték ellenére a kereskedelmi radiéadék miért nem jatszottak tobb
és jobb elektronikus zenét.

A kiilsés kritikikban mdr a kezdetekt6l felmertilt a belterjesség, a szektdsodds
kérdése, amire a lap azzal reagalt, hogy kizardlag azokkal a szereplékkel fog-
lalkozik, akik a hazai elektronikus zenei kultdra épitésében aktivan részt vesz-
nek. Az er8s szubkulturélis 6ntudatra taldn az a legjobb példa, hogy az olvasék
kérésére 1997-ben nagyon hamar megsziintették a Dancefloor rovatot. Errél az
id6szakrol elmondhatd, hogy elsésorban az Gjdonsig, az exkluzivitis, illetve
ezekbdl adédéan a haladénak tituldlhaté elektronikus zenei irdnyzatok egytit-
tesen egyre tobb fiatalt tudtak megnyerni a kultdra és a magazin szdmadra.
Mindezt gy, hogy a lap véleményeket alig k6zolt.

5. A SIKEREK EVEI

Az olvaséi memodrokban a ’98-ig tarté id6szak még mitikus genezistorténet
formdjaban is csak elvétve szerepel. Ezzel szemben a nagyjibdl 2002-ig datalt
érat egyontettien a Freee fénykoraként szokds leirni, és ehhez az id8szakhoz a
legtobben Pdnczél Gabor nevét rendelik, aki 1998 oktéberében lett a magazin
t6szerkesztSje. A Freee ekkor olyan szimbélumként jelenik meg olvaséi korok-
ben, mint az elektronikus zene enciklopédidja, lexikon, mentsvar, sarokkd,
megvildgosodas, irinyt{ vagy éppen kultdarpolitikai folydirat.



234 * BArorry ATTILA

Ha csak a szemmel ldthat6 véltozdsokat vessziik figyelembe, kétségtelentil
oriasi fejlédésen ment keresztil a lap. Gerinckotést és vizdllé boritét kapott,
az atlagos oldalszam 2002-re stabilan 100 oldalt ért el, 6sszevont december—
januari szimoknal 132-t. Ezért a kézzelfoghat6 fejlédésért komoly ellenértéket
kellett fizetni. A lap dra hiarom év alatt 347 forintrél 995 forintra emelkedett,
ezért cserébe viszont egy cédével is gazdagodott az olvasé. Panczél kezdeti te-
vékenysége alatt a reklimok néha elérték a 40 szazalékot is, a kép-szoveg arany
stagndlt, viszont 2000-ben a rekldmok visszaszorultak 30 szdzalék al4, és a
bettiméret drasztikus csokkentésével a kozolt informacié mennyisége a kép-
szoveg megmaradé 50-50 szazalékos ardnya ellenére jelentdsen megnétt. A
tartalom ennek készonhetéen kibévilt, egyre nagyobb teret kaptak Komlsdi
Ferenc tudomanyosnak mondhaté cikkei, a Freee honlapjin folytatott férum-
eszmecserékbdl vilogatott Elektronikus Agdra rovattal pedig az olvasék is hang-
sulyosabb szerephez jutottak. Néhany rendszeres fé6rumozé késébb a Freee
munkatdrsa lett. A lemezkritikdk tobb oldalt tettek ki, és a partibeszimoléknak
is nagyobb hely jutott. Ezek a tények viszont 6nmagukban még kevesek len-
nének ahhoz, hogy a Pinczél-éra legendaként szerepeljen a kollektiv emléke-
zetben. Panczél nem csupdn a szovegek stilisztikai dtféstilését tette alapkéve-
telménnyé, hanem példdul Pritz Péter vagy Simon Bence személyében két
kivalé zsurnalisztit is foglalkoztatott. Az interjuk koziil kulonésen azok em-
lékezetesek, amelyek tallépték a klisékérdések hatdrait, illetve az alanyok is
szabadon engedték magukat, ha a zeneipart, a kultdripart vagy a szakmat le-
hetett kritizdlni (Anima Sound System 1999 méjus, Mixmaster Morris 1999 au-
gusztus, Naga 1999 november, Szé// Ldiszls 2000 szeptember, Hortobdgyi Ldsz-
162001 4prilis). Ezekhez tarsult Pinczélnak az OSZK (Orszagos Szérakozta-
tézenei Kézpont) DJ-vizsga ostoba mivoltat firtaté cikke (1998 oktéber), a
magyar média ugarszemléletét tirgyal6 esszéje (1999 janudr, Rddichelyzet
Mo.-n), a pénzhajhisz betolakoddk arulkodé jegyeit felsorolé irdsa (A kullogd),
vagy a Komlédivel kozosen jegyzett, a technoldgiaellenes szemléletet bemu-
tat6 rovid tanulmdnya (Neoludditik). Ezek olyan publicisztikdk voltak, amelyek-
18] késébb heteken keresztiil lehetett beszélni, amelyeket oda lehetett dorgol-
ni a technoellenes osztilytarsak, kollégik orra ala, esetleg kiilonb6z6 f6rumo-
kon tovdbb vitatni. Ugyanakkor ezek a cikkek egyben a kiilvilag szubkulturalis
percepcidi is voltak, és megfigyelhets, hogy ugyanazokat a témdkat dolgoztik
tel, amelyeket Thornton is kiemelt, tehdt a valétlanul megkonstrudlt mainstream
popipart, a homogén, buta tébbség lemaraddsit vagy a rettegett felhiguldst,
mint a kozosség tagjainak fejében létez8 negativ toposzokat. Panczél tobb nyi-
latkozatabdl is kideriil, hogy a proletarizdcio folyamatitdl, vagyis az altaluk
megtermelt kulturilis vagyon kidrusitdsatdl tartott leginkabb. Mindezek mel-
lett lestjté véleménnyel volt a hazai elektronikus zenei kzeg belugyeit illeté-
en is. A kiilvildg értékelésekor a Freee szerzdi és az olvasokozonség egységesen
voltak képesek fellépni. A kulttra bels6 kérdései terén viszont mar kordntsem
volt ilyen egyetértés.
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Mivel a zenei sajté szerz6i altalaban a kulturdlis hierarchia csdcsira pozi-
ciondljik magukat, ezért kimondatlanul is felhatalmazast éreznek arra, hogy
személyes preferencidikat raeréltessék olvasoikra (Stoneman 2001; Téfalvy
2009), és egy Gszinte Gjsagir taldn bevalland, hogy rendelkezik is ilyen kul-
tarmisszids szerepviggyal (vo. Freee 2004 aprilis Kerekasztal — Elektronikus
széttoredezése bdven elég volt ahhoz, hogy az esztétikai mingség, az értékes-
ség, a hitelesség kérdéskorében szerzdék és rajongok hénaprél hénapra tallici-
taljak egymadst és sajit magukat is. Ez a probléma csak egy olyan kulturalis
kézegben érthetd meg, ahol a stilusok, az Gjdonsdg, a haladé szemlélet, a komp-
lexitds, a mindség megitélésének képessége mindig is kdzponti szerepet toltott
be a szubkulturalis t6ke birtokldsaért folytatott lathat6 vagy lathatatlan harc-
ban (Thornton 1996; McLeod 2001). DJ Sterbinszky vagy DJ Junior® magyar
viszonylatban figyelemre mélté sikereit egyre kevésbé szivelték a szubkultira
tagjai. Mivel a Freee gyakran kozolt réluk cikkeket, és a reklimok talnyomé
részét is a sztarokka valé DJ-k széllitottdk, ezért sok olvas6 a magazin kidru-
sitdsdt latta a folyamatok mogott. Az Ultrahang tobbek kozt kortdrs elektro-
nikdval is foglalkozé értelmiségi webzine portdljan 2000-ben nyitottdk meg a
Freee Magazin topicot, ahol tébbnyire éles kritikdk voltak olvashatok.” Ezek-
bél a hozzaszélisokbdl az derilt ki, hogy a kritikusok szdmara mdr nem a
Bravo Magazin, hanem a Freee volt a mainstream diszké szinonimija, és olyan
onreflexié nélkiili megéllapitisokat tettek a laprél, amelyek nem voltak igazak.
Ilyen volt példédul, hogy ,a lap 80%-a reklim”, hogy ,a zenei tartalom 100%-
os biztonsdggal sorolhaté a trance skatulyiba”, vagy hogy ,nyelvi és képi dra-
maturgidjiban gyermeteg, félig hollywoodi, félig keletnémet iz mocsok”. T6bb
komment a Freee munkdssiaganak tudta be a honi elektronikus zene siralmas
allapotat, valamint olvashatunk egy visszaemlékezést a Freee beszennyezetlen,
arkadikus multjardl, arrél a multrél, amikor a Dancefloor rovatban a Hip-Hop
Boys, Csészdr E16d vagy a Kozmix stirtin latott vendég volt.® Az ebben az
id6szakban sziiletett antropoldgiai tanulmanyok kiilénésen jél dokumentéljak
a magukat undergroundként meghatarozo, elsésorban drum&bass és goa ko-
z0sségek negativ véleményét a szamukra hitelt vesztett ,house” és ,techno”
iranyzatokrél (Horkai 1999; Récz és Geresdi 2001; Angyalosy 2002; v6. Batorfy
2007). A magazint ért timaddsok azonban inkédbb egy sziik, de anndl hango-
sabb réteg véleménye volt, és nem az olvasék dltalanos vélekedése.

A Pinczél-éra reklimbevételeinek tilnyomo részét a top DJ-k, a rendezvé-
nyek, a kereskedelmi ridiéadok és a lemezkiadok hirdetései tették ki. A Panczél

¢ Ebben az id8ben a legnépszertbb és legfogyaszthatébb elektronikus tinczenét jit-

sz6 DJ-k.
T bttp://ub. hu/forum_lista.php2o=1¢tid=26 Utolsé bejegyzés 2005. november 17.
(Hozzaférés 2010. februar 20.)
A kilencvenes évek kozepén rendkiviil népszert dancefloor és sligertechno forma-
ciok.

8
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altal megszabott szerkeszt6i stratégia a kritikai attitGdnek szabad utat adott,
és ez sokszor kertilt 6sszetitkozésbe a hirdetdi és tulajdonosi érdekekkel. Egy-
tel6l barmilyen negativ kritika a hirdetd top DJ-ré6l, partirél, kiadvanyrdl a
pénzek kivonasaval fenyegetett. Masfel8l azt is kénytelen volt belatni Panczél,
hogy az olvasékézonség nagyobb része mégsem feltétleniil az ,értelmiségi ne-
héz szerz6k” miatt veszi meg a lapot, hanem éppen a sztdrok és a legdivatosabb
irdnyzatok miatt.” Az elektronikus zenei kultira akkori presztizsét nézve lat-
hatd, hogy az addig ostorozott radiéadék, lemezkiadék hozzaallasa megfordult,
a magyar elektronika nemzetkézi dzsidja csicspontja felé tartott, a droghiszté-
ria lecsengett. A borzaszté kulvildgrol sz6l6 kommunikaci6 arnyékbokssza vilt,
a belsé tisztogat akcidk pedig csak problémadkat sziiltek. 2001 méjusdban Pan-
czél lemondott a f6szerkeszt6i posztrdl, és tobbé nem publikalt a Freee-ben.
Pinczél sajat Re:creation vallalkozdsdnak honlapjan azt éllitotta, hogy az Gjsig
koncepcidjit és cégvezetési stratégidjat mar nem tudta dsszeegyeztetni a lap-
tulajdonossal, vagyis DJ Budaival. Szerinte lek6szonése utdn az eladasi muta-
tok jelentSs esésnek indultak, a magazin min@ségi és tartalmi mélyrepiilésbe
kezdett, és néhdny éven beliil a cirkulicié az 6todére esett vissza.'” A honlap
szintén dllitotta, hogy a tulajdonos ,sztdlini médszerekkel” igyekezett eltiin-
tetni multjat a lapndl, az utdna érdekl6dd férumozokat pedig letiltatta a Freee
honlapjarél."

Az olvasok altal nagyra értékelt kritikai szemlélet okozta havi izgalom fo-
kozatos eltlinését a jelentSs résziik viszont Ggy is értékelhette, hogy a magazin
egyszerien unalmassa valt. Mdsrészt az elektronikus zenei kultura irinyza-
tainak szétrobbandsit a lap mar véges hatdrai miatt sem tudta tovdbb kovetni.
Ko6mlédi Ferenc szerint a magyar elektronikus zenei kultira szektdsoddsa

° Rénai Andris, a Quart.hu jelenlegi szerkesztdje az Ultrahang férumin a kovetke-
z6ket irta: ,beszéltem néhdnyszor a Pinczél Gaborral, és meglehetésen furcsa ember.
Igazdbol eléggé lenézi az olvas6kozonségét, tokéletesen tisztiban van azzal, hogy a
Freee 3/4 része toltelék (1asd alulbltozott tincolé macdk képei tobb oldalon keresz-
tiil), de beleteszi, mert hogy a kozonség meg olyan butus, hogy ez kell neki, és a kép-
nézegetésrél azt hiszi, hogy djsdgolvasds. Mondjuk jé kérdés, hogy ezek utdn miért
csindl Gjsdgot, és nem hiszem, hogy egyszerden a »pénzért« volna a vilasz. Taldn va-
lamilyen népnevel6i attitid van benne, csak belefiradt, hogy az istenadta nép meg
csak minimdlis mértékben hajlandé nevelddni.” http://www.ultrahang. hu/forum_
lista.php2tid=2650=30 (Hozzaférés 2010. februdr 20.)

Ha ez igaz, akkor az adatok ismeretében a lapot csak egy nagyon is elhivatott girda
készithette tovébb.

www.recreation. hu/index. html (Hozziférés 2009. szeptember 12.) A fészerkesztd
allitdsa szerint soha nem tiltottak le senkit amiatt, mert Pinczél irdnt érdeklédott,
ellenben olyan tzeneteket toroltek, amelyek alpari médon szidalmaztak, illetve a
»Csak akkor vagyok hajlandé venni a Freee-t, ha Panczél visszajon” jellegii szovege-
ket is eltiintették, mert a szerkesztSket, és az 0j f8szerkesztéket (Dégen Imre, majd
Major Adim) bantotta.
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2000-2001 koriil kezdsdott el (2004). Ha a mésfajta zenék rajongéi irdnt ér-
zett ellenszenvet nem is tekintjiik adottnak, az egy irdnyzatnal val6 lehorgony-
zds miatt a lap nagy része érdektelen informécichalmazza vilhatott az olvasék
szdmdra. Zenei tartalmdnak ,minéségében” azonban, a kritikusok véleménye
ellenére, én nem taldltam lényeges véltozast.

A Pinczél-korszak vitathatatlan sikere mégott nem drt rimutatni arra, hogy
az elektronikus tinczenei kultdra itthon is valéban tdmegmozgalommad nove-
kedett, igy a kultdra hireire, torténéseire életciklusabdl fakadéan is 6ridsi volt
a kereslet. Nem utolsésorban a szerzéknek az aktualis kultir- és drogpolitika
béven szolgéltatott municiét, amely minden hénapban folyamatosan ébren
tudta tartani az érdeklédést és beszédtémit adhatott az olvaséknak.

6. UJ UTAK KERESESE

A Freee altal bemutatott zenei spektrum soha nem volt és nem is lehetett egy-
séges, tendencidk viszont j6l nyomon kovethetSk. A globilis repertodr elsdsor-
ban mindig is a brit zenei sajt6 aktualis hullimai szerint alakult, hiszen a de-
centralizaltnak hitt elektronikus zenei kultdra szdlai ekkor Londonban futot-
tak 6ssze. A Freeelegtobbszor a brit sajtora (Mixmag, NME, D] Mag, Knowledge
stb.) hivatkozott, elvétve a francidra (Coda) és az amerikaira (Urb), németre
azonban csak a legritkdbb esetekben, noha a Magyarorszdgra litogaté német
és osztrak lemezlovasok szima és népszertisége mindig is nagy volt. Ez nem
csupdn a hirekben mutatkozott meg, hanem példdul a cimlapokon szerepld
DJ-k, producerek, a vilasztott témdk, az irinyzatok reprezenticiéjinak tekin-
tetében is. Az olvasok folyamatos kivonuldsat a fentebb emlitett tényez8k mel-
lett okozhatta az dllanddan jelentkezé konkurencia is, amely 1ényegesen ol-
csobb hozzaférhet6sége, specializalédottabb tartalma, esetleg lokdlpatriotiz-
musa miatt vonhatott el olvasékat (Check Magazin, From, Electronic Beats).
2002-ben a globdlis partikultdra csicspontja elérte Magyarorszagot is. A kiil-
toldi sztar DJ-k egymast érték, a bevasarlokézpontok, divatbutikok hangszé-
r6ibdl trance és progressziv house szolt, néhany orszdgosan is foghaté keres-
kedelmi radiéadéban az elektronikus tinczene ardnya litvinyosan megnétt,
par nagy kiadénak sikeriilt leszerzdtetnie a top lemezlovasokat, a sligerekre
specializalédott diszkok kivételével szinte minden klubban az elektronikus
zene valamelyik valfajit jatszottdk.

Egy szubkulturalista szimdra ennél kidbranditébb helyzet azonban nincs
is. A folyamatok cstcspontjin a legnagyobb részkulturdlis kozosséget a proggie-
Jfanek (a progressziv house rajongéi) alkottdk. A csaléka latszat azt mutathatja,
hogy ezek a fiatalok tobbségiikben jé anyagi koriilményekkel rendelkez6, igé-
nyes 6ltozkodést, trendsetter huszonévesek voltak, akik a beszamoldk szerint
a legexkluzivabb és legdragabb klubokba jartak, és nagyon makacs, elitista 6n-
tudattal birtak kultardjuk fels6bbrenddségét illetéen. Azok, akik szdmdra ez
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a fajta hipness és VIP-érzés megfizethetetlen vigy vagy visszataszité jelenség
volt, az individualis zenefogyasztisba menekiiltek, esetleg mds, kisebb és ol-
csébbnak hitt szinterek felé vették az irdnyt. Ez utébbiak szintén bejelentették
az igényt a leghitelesebb, leghaladébb, legigazabb elektronikus zenei rajongdk
stdtuszdra, ugyanakkor a drum&bass, a nujazz, a breakbeat vagy a goa kozos-
ségek eléforduldsi helyiik miatt (belvarosi romkocsmak, dtalakitott raktdrépii-
letek, erdsk, squatt partik, kiskozosségi radidk) felruhdzhattdk magukat az
underground ethoszédval, ami tovébbi hitelességet termelhetett a szimukra (vo.
Chatterton-Hollands 2002). Mésfelél, ha hihetiink néhdny véleménynek, akkor
az elektronikus zene évtizede 2000-ben véget ért (Komlsdi és Panczél 2001),
és egyszer(ien mdr nem divatos elektronikus zenét hallgatni, az ,elektronika”
mir nem miikodik médgikus hivészéként a fiatalok kérében.

Ugy tiinik, hogy a Freee 2002 és 2007 kozotti id6szakan jol nyomon kévet-
hetdk voltak ezek a viltozasok. A legszembet(ingbb, hogy a Freee reprezenta-
ciés politikdja a legnagyobb, még szubkulturdlisnak mondhaté szinterek és
csoportok (progressziv house, techno) és ezzel egytitt a legkisebb ellenallds felé
huzott. A hazai nagy 6regnek tartott DJ-k és szubkultdra részérél a main-
streamben vald szereplésiikért egyre tobb kritikat kap6 lemezlovasok helyét
lassan dtvette az Gj generdcié. A vérfrissités a honi helyzet sokak szerint id6-
szerd megtisztuldsat hozta magival egy olyan, a szerkeszték dltal elképzelt
kézeg javira, amelyben a klasszikus szubkulturélis identitds helyett mar a krea-
tiv fogyasztoi szokdsokra helyez6dott a hangsily.

2005-ben DJ Budai eladta a magazint a budapesti éjszaka egyik legbefolya-
sosabb klubhélézat-tulajdonosinak, Vizoviczki Laszlonak," az 4j f6szerkesz-
t6 pedig a Playboytol érkez6 Nagy Arpad lett. Nehéz rekonstrudlni, hogy az
3j tulajdonosnak mi lehetett az elképzelése a magazinnal, a viltoztatdsok alap-
jan azonban ugy tdnik, hogy egyfajta életmddlapot kivant létrehozni. A lap
mérete és dra a felére csokkent, a zenei tartalom ardnya visszaesett. A maga-
zinban az olvasék szemében inkompetens médiaszemélyiségek szerepeltek,
divattandcsadé és életmod-vezetési (DJ-lak, Autdteszt) cikkek jelentek meg, a
hirdetések pedig a tulajdonos szérakozdhelyei aktuilis eseményeinek rekld-
mozdsdra szorultak vissza. Egyre tobb olyan irds jelent meg, amely a partizok
hétvégi rutinjaira, életvitelére, kédjaira koncentralt, megalkotva azt a keretet,
amelybdl a jé klubber nem léghat ki. Bizonyéra sokak szamara volt vonzé ez
a mili6, de a differencialt zenei igények és ideolégidk mellett mégsem voltak
annyian, hogy el tudtik volna tartani a lapot, rdadasul hasonlé életstilus-ma-
gazin mar tobb is volt a piacon. Egy akkori cikkben az dllt, hogy a dizdjn- és
profilviltis az azel6tti id8k eladdsi mutatéjat a dupldjara, hatezerre volt képes
emelni.® A Freee honlapjin kozolt adat szerint a 2006-o0s kozonség 30 szdza-
léka 2005 6ta olvasta a lapot, ami szintén a profilvaltis sikerességét timaszt-

2 Vizoviczky Liszl6 a Hajégydri-sziget szérakoztaté komplexumainak tulajdonosa, valamint a
Flyerz programmagazin kiaddja is.
B http://origo. hu/party/20060301asavazas. html (Az oldal ma mér nem taldlhatd.)
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hatnd ald. Amennyiben a felmérés hitelesnek mondhato, akkor kiszdmithatd,
hogy a 2002 6ta kihatrilok szamat az 4j olvasékozonség mégsem tudta pétol-
ni, csupdn az esést volt képes szinten tartani.

Nem sokkal a tulajdonosviltis el6tt, 2004 novemberében djabb helyen, a
Soundhead.hu elektronikus zenei oldalon is megnyitottak egy Freee Magazin
topicot.” A kommentekbdl kideriil, hogy az 4j kritikusok mér nem feltétlentil
az Ultrahang ,értelmiségi-elvi” szempontjai szerint kozelitették meg a maga-
zin viltozdsait, hanem a praktikumot tartottdk fontosnak, és lényegesen tobb
a hozzaszolis is, mint az Ultrahang portiljan. Bar a zenei mindség kérdése is
sokszor elékeriilt, a zenei tartalom ardnyanak csokkenése és a ,,bulvirosodds”
sokkal jobban aggasztotta a hozzaszélokat. Sokan kéziilik arrél szamoltak be,
hogy addig is csupdn egy-két cikkért, amolyan utravalénak vették meg a lapot,
és pont ezek a cikkek tintek el, illetve lettek helyettesitve olyan irdsokkal,
amelyekért a Blikket, a Playboyt vagy a Cosmopolitant vették volna inkibb meg.
Es a férumon problémaként meriilt fel az is, hogy az Gj tulajdonos érdekeltsé-
gi korébe tartozé szérakozohelyek miatt a lap mennyire tud vagy akar hitele-
sen tuddsitani a hazai partiélet eseményeirél. Mindenesetre a drasztikus pro-
filviltds nem volt sikeres. A lapot a legtobb olvasé elsdsorban mindig is a zenei
tartalom miatt vette, és ennek figyelmen kiviil hagydsa ugyan igazolhaté volt
a kilfoldi és hazai médiapiaci trendek alapjin, viszont a hazai olvasékézonség
igényeit nem vették kellképpen figyelembe. Az Gj Freee olyan piacra akart
konkurenciaként atlépni, amely kétségtelentil prosperal (életmédmagazinok),
am éppolyan telitett is. A lap munkatdrsainak egy része erre a valtisra szintén
alkalmatlan volt, és tobben ott is hagytik a magazint.

A lap reprezenticids stratégidja a rendszeres partizokat részesitette elény-
ben, elfeledkezve arrél, hogy olvaséinak nagy része nem feltétlentl partizo,
ezzel egyiitt pedig arrdl, hogy a partizok jelentds része nem feltétlenil a zene
miatt jar a bulikra. Havonta 495 forintot kiadni egy lapra, és havonta akar tiz-
ezreket is kolteni a szérakozdssal egybekotott pénzigényes életmédra nem
ugyanaz. Nem mintha a Freee valaha is elismerést érdemelt volna tirsadalmi
érzékenységéért (kivéve a drogkérdést), 4m a (fel nem mért) szociokulturilis
kiilonbségek figyelmen kiviil hagydsa sok olvasé arcdba vighatta a konyortelen
realitdst: az § ,,csekélyke” havi dldozata szeretett lapja és az elektronikus tdnc-
zenel szintér szamara értéktelen.

7. AZ UTOLSO EVEK
A posztmodern kultiraelméletek Jameson- és Baudrillard-kévetd hivei azt

allitjak, hogy ha a mediatizalt vilagon kivil nincs olyan hely, ahol a szubkul-
tarak oppoziciés alternativaként 1éphetnének fel, akkor nincs is értelme tobbé

W bttp://www.soundhead. hu/forum/viewtopic. php?t=574 Utolsé bejegyzés 2008. no-
vember 27. (Hozzaférés 2010. februar 20.)
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szubkulturdkrol beszélni (Bennett 1999). Nem adnak magyardzatot azonban
arra a tapasztalhaté jelenségre, hogy bizonyos kozosségek a reprezenticidért,
a nyilvanossdgért, a kulturalis hierarchidban bet6ltott szerepért tovabbra is fo-
lyamatos harcot vivnak. Thornton egyik ujitdsa az volt, hogy ha nem is elsé-
ként, de taldn leghatirozottabban & védlasztotta szét a médidt és a kultdrat
kiilonboz8 szegmensekre és rétegekre a szubkultarikkal kapcsolatos vizsga-
l6ddsai sordn. Ma azt lithatjuk, hogy az egykori szegmensek vertikalisan és
horizontilisan is sajit médiaval6sdgga duzzadtak, tehdt tobbé nem a tomeg-
medidlis reprezentacié a kozponti kérdés, hanem a szegmentalt kultarvilagok
koordindta-rendszerében val6 elhelyezkedés. A homogén mainstream popkul-
tara képe mir a kilencvenes évek eleje 6ta tarthatatlan, az egymdssal csak a
telszinen érintkezd kilonb6zd kultarviligoknak talin mégis van f8sodra. Az
elektronikus tinczenék kézismert felvételei miifajtdl, stilustdl figgetlentl ra-
diébaratak, konnyen meg lehet fogni azokat a karakterisztikumaikat, amelyek
miatt j6 eséllyel bekertilhetnek a kereskedelmi radick addsdba. A szubkulturalistik
amiatt aggédnak, hogy a kiilvildg a partikultira mainstreamje szerint itéli meg
Gket, ami a szemikben ugyanigy hiteltelen, kézhelyes, hatisvaddsz, giccses,
vagyis értéktelen. A szubkulturalista szerint az ismertség forditott ardnyban
all a felvétel esztétikai minGségével. Paradox médon 6k mégis éppen szeretett
telvételeik tomegsikerébdl kovetkeztetnek kultirdjuk fels6bbrenddségére,
amennyiben csak id8 kérdése volt, hogy a tobbség is megtanulja értékelni Sket.
Itt viszont még inkdbb megmutatkozik a modernitds médiaeszkoztiranak vé-
gessége (radio, tévé, nyomtatott sajtd, lemez, cédé). Az ma mér vildgosan lat-
szik, hogy az elektronikus zenék a kultira népszertségének tetéfokdn is csak
ritkdn voltak képesek bekerilni a popkultira vérkeringésébe, hiszen az emlé-
kezetes felvételek mellett 1997-ben csak Anglidban hetente dtlagosan 231 elekt-
ronikus zenei felvétel jelent meg (Maughan és Smith [1998] 2002). Oridsi ipar-
agrol van sz6 tehat, ami — mint latszik — ma mdr fonntartja magit a tomeg- és
kereskedelmi média nyilvinossaga nélkiil is, hiszen a kultdra 4j belépéi szd-
mos egyéb médon is megtaldlhatjdk a hozzd vezetd utat. Ez az 1t talin lehe-
tett volna a nyomtatott niche sajtd, ami valészintleg jobban teszi, ha a tbbi
hozziférési 6svénnyel szill versenybe, és nem mas piacokkal.

Ugy tiint, hogy a Freee 2007-es tjrakezdésekor mindezt felismerték. Az uj
fészerkeszts ,Vissza a fold ala!” mottdéval inditotta levelét, cikkében elnézést
kért a megel6z6 id8szak rossz tapasztalatai miatt, és bejelentette, hogy a ,,nép
akaratinak engedve” ezutdn djra kizardlag elektronikus zenével és a kultira-
hoz kapcsol6dé témdkkal kivannak foglalkozni negyedévente. Mindez a lap-
nil komoly strukturélis viltozdsokat is magaval vont. A hirek, partibeszdmolok
a ritkdbb periodicitds miatt érthetSen megsziintek. A divattal, életméddal fog-
lalkozé irdsok ugyszintén. A szerkesztSséget Komlsdi mellett Gj, mashol mar
bizonyitott professzionalis zenei Gjsigirk egészitették ki. Visszatért a Dance
Lexikon rovat, amely a mifajok és stilusok kdoszdban kivant dtmutatdst adni.
A lapot olvasva szembetiinének mutatkozott a ,régiekkel” valé gyokeres sza-
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kitas, és vildgossd tették, hogy a Pinczél-korszakot tovibbra is visszasiré olva-
sok igényeivel nem kivinnak foglalkozni. A k6zosségépités, -egybentartds igé-
nye megint erésnek mutatkozott, ez indirekt médon a DJ-legenddk, hires ki-
addk, mixalbum-sorozatok retrospektiv bemutatdsaban nyilvinult meg leginkabb.
A lemezajanlokba visszakoltozott a kritikus szemlélet, a honi sztdr lemezlovasok
emlitésre sem kertiltek. Sok cikk szdlt viszont a partik vizualitisardl, és olyan
kisebb szinterek szerepldi is bemutatdsra kertltek, mint a goa-psytrance, a
folktronika, a dubstep vagy a deep house. A progressziv house ménia szintén
lecsengett, helyette a minimadltechno lett a szubkulturalis divat.

A rekldmok a magazin 15 szdzalékit tették ki, am cimlapra kizarélag a tu-
lajdonos egy kovetkezd partijan fellépé sztir D] vagy el6adé kerilhetett.” A
magazin tulajdonosa nem ebbdl élt meg. Kialakult tehat az a helyzet, hogy a
Freee-nek a megmaradas érdekében nem kellett tobbé mindendron mainstream
elektronikaval is foglalkoznia. A tulajdonos koncentrélt érdekeltségi kore azon-
ban tovédbbra is felvetett szimos problémat. A magazin szerz6i nemigen irhat-
tak negativ kritikdt a tulajdonos klubjaiban tartott bulikrél. Masfelsl a kon-
kurencidnak sem csindlhattak reklamot, igaz, a tulajdonos altal képviselt port-
toliénak nem is létezett Budapesten szamottevs versenytdrsa sem. A lap mogott
nem volt semmiféle marketingtevékenység, az eredetileg komoly tervekkel 4j-
raalkotott online feliilet nem rendelkezett korszerd kozosségi funkcickkal, és
a napi/heti informdcidsziikségletet sem elégitette ki. A honlap anakronizmu-
sa mogott vélhetdleg az huzédott meg, hogy a tulajdonos csupan minimalis
osszeget forditott a korszerdGsitésre. A Freee Magazin 2009-es 6szi szima nem
jelent meg. Informdciéim szerint a tulajdonos nem kivint tovabb nyomtatott
lapkiadassal foglalkozni. A f6szerkeszts a tovdbbiakban nem kivant nyilatkoz-
ni az okokrol. A Freee online feliilete azonban tovdbbra is aktiv.'®

8. ZARO GONDOLATOK

A szubkultiraelméletek a kilencvenes évek eleje 6ta tarté folyamatos vitdi el-
s6sorban az elektronikus zenei kultdra (és kiilonb6z8 zenei alirdnyzatainak)
kutatdsa sordn szerzett tapasztalatokbdl meritenek a mai napig. A kiilonb6z6
moédszertannal elvégzett kutatdsok kozott a szubkultira tagjai kozti kommu-
nikdcié megfigyelése lehet az egyik eléremutatd irdny, és erre szdmos, magya-
rul is elérhetd példit lehet felhozni (Téfalvy 2008). Dolgozatomban a magyar
elektronikus zenei kultdra sokdig meghatdrozé lapjinak és magdnak a kultd-
ranak a parhuzamos torténetén keresztil prébdltam rekonstrudlni ezeket az
internet el6tti kommunikéciés Gitk6zési pontokat, ami talin az elméletalkoto-
kat is segitheti tovdbbi munkdjukban. A vizsgdlédds sordn arra jutottam, hogy

15 A fészerkeszts személyes kozlése.
16 Hozzéférés: 2010. februar 20.
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az internet kétségtelentl donté hatdsa mellett a Freee fokozatos szerepveszté-
sét szdmos egyéb tényezd is okozta. Az elektronikus zenei kultira rajongéi
szdmdra a hagyomdnyos (ma gy fogalmazndnk: idejétmult) szubkulturalis
identitds, melynek eredgit érdemes lenne a hetvenes évek baloldali indittatdsa
szubkulturaelméleteiben keresni, 6sszeegyeztethetetlennek bizonyult egy, a
kapitalista piacon kreativ stratégidkkal talélni kivané lap reprezentdciés poli-
tikdjaval. A Freee Magazin legnagyobb példinyszdmait akkor érte el, amikor
az elektronikus zenei kultira Magyarorszigon a ,forradalmi” lendiletével a
tomegmédia érdeklddését is kivaltotta, és a lapban ennek megfelelden a ha-
gyomdnyos szubkulturalis reakciék szinte mindegyike artikulalédott. Amint
a szubkultira és a mainstream kozotti — sokszor mesterségesen fenntartott —
tesziiltség megsziint, a lap mar kevésbé tudott izgalmas lenni szamos olvaséja
szdmdra. A magazin irdnti érdeklédést ezutin a belsé konfliktusok, a szub-
kultaran belili hierarchiaharcok és az izlésbeli killonbségek tirgyaldsa tudta
fenntartani. Ezzel parhuzamosan viszont az elektronikus zenei kultira szimos
kisebb kozosségre bomlott fel a zenei izlések mentén, amit a magazin nyom-
tatott formdban képtelen volt kovetni.
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»A nemzeti rock nem zenei stilus,
hanem tematika”

A Diiborog a nemzeti rock cimii dokumentumfilm rendezdjével és producerével,
Kriza Borival és Wizner Baldzzsal Kacsuk Zoltin, Vilyi Gabor és Tofalvy Tamds
beszélgetett.

Kriza Bori és Wizner Balazs 2006-ban kezdte el forgatni dokumentumfilmjét
a magyar radikdlis jobboldali eszmevilighoz szorosan k6t6d6 nemzeti rock
szintér egyik meghatirozé zenekardval, a Romantikus Erészakkal. Az idézi-
tésnek koszonhetSen varatlanul tandi lehettek annak is, hogy a szintér tagjai
hogyan involvdlédnak az év 8szén kitért t6varosi zavargdsokban. A film ké-
szit6i arrdl is beszélnek, milyen tapasztalatokat szereztek forgatis kozben, és
hogy hogyan litjik a nemzeti rock fogalma koéré csoportosul6 kozosség szim-
bélumait, gyakorlatait és kultarajat.

»KIRAJZOLODTAK A SZEMELYISEGEK”
A film forgatdsanak elozményei

Vilyi Gabor: Hogyan sziiletett meg az dtlet, hogy filmet készitsetek errél a
kézegrol?

Kriza Bori: Wizner Baldzs, a film producer-dramaturgja, aki egyébként maga
is zenész, mesélte nekem, hogy szamos rockerklubban taldlkozott olyan szim-
bélumokkal, mint példaul a Nagy-Magyarorszig-cimer, amelyek erés ideol6-
giai izenetet hordoznak. O adta az 6tletet, hogy ennek utina kellene nézni, és
ha valéban van valamilyen jelentGsebb ideolégiailag motivélt zenei szubkulta-
ra, esetleg egy dokumentumfilmet késziteni réla. Elkezdtem kutatni és akkor
rajottem, hogy létezik egy szubkulturilis/underground jelleg, kevéssé ismert
zenei stilus, amit maguk a szubkultira résztvevéi nemzeti rocknak neveznek.
Nagyon elkezdett izgatni a dolog. Az elsé otletiink az volt, hogy egyszeriden
megnézziik a rajongokat, vagyis hogy kik jarnak az ilyen koncertekre. De aztin
rajottiink, hogy ez nem elég. Ha mar Iud, legyen kévér, vegytnk egy egytttest
— hiszen az a legizgalmasabb, hogyan miikodik egy egytttes, hogyan sziletik
a zene. A nemzeti rock szcéndt kutatgatva rdjottiink arra, hogy tobb ilyen
egylttes van, igy azok kozil vilasztottuk ki végul a Romantikus Erészak
egyuttest.

Es hogy miért pont Sket? Azért, mert rogton érdekesnek latszottak: egyrészt
nagyon széles a repertodrjuk, ami lathat6va teszi, milyen sok dimenzidja van
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ennek a zenei vilagnak, ideolégianak, gondolkodidsmédnak. Ugyanakkor na-
gyon izgalmas volt Sziva Baldzs, a zenekar frontemberének személye, ameny-
nyi persze akkor latszott bel8le, mert nem ismertem 6ket kordbban. Széval Ba-
lizs egy fiatal, joképi fig, akiben volt valami sajitos kisugarzis, utélag elmond-
hatom, karizmatikus figura. Belecséppentiink ebbe a kézegbe, és gyakorlatilag
a forgatdsok alkalmdval keriltiink egyre kozelebb az egyiittes tagjaihoz és a ra-
jongdkhoz, és azzal, hogy egyre tobb idét toltottiink velitk koncerteken, turné-
kon — majd egy évig tartott a forgatds —, egyre jobban kirajzolédtak a személyi-
ségek, az emberek kozotti viszonyok, a kozosség belsé dinamikdja.

Wizner Baldzs: Bennem mar j6 ideje mocorgott, hogy a rockzenének mi a
kéze a radikalis jobboldali savhoz. Valahogy bennem mindig az élt, hogy ez
egy hippi, baloldali, nemzetkozi torténet, és kozben azzal talilkozom, hogy
itthon mennyire erds a rockzene jobboldali radikélis befolydsoltsiga. A Ro-
mantikus Erészak azért volt j6 vilasztds, mert ebben a csapatban t6bb minden
egyesil. Benne van a szkinhed mult, a punk mult, és ugyanakkor benne van a
rocker mult is, meg a népzene.

Toéfalvy Tamas: Kés6bb megismertetek még masokat is a szintérrdl, vagy csak
a Romantikus Er8szakkal forgattatok? Mennyire volt szerencse kérdése, hogy
ennyire készségesen nyilatkozott Sziva Baldzs?

K.B.: Amikor letettiik a voksunkat, akkor mér csak veliik forgattunk. Nem akar-
tunk egy nagy képet festeni arrél, hogy a nemzeti rocknak milyen egytttesei
vannak, inkdbb arra térekedtiink, hogy egy mélyfurdst végezziink. Amikor be-
jelentettiik, hogy szeretnénk filmezni veliik, nagyon készségesek voltak. Azt hi-
szem, tetszett nekik a gondolat, hogy film készil réluk, és volt egy olyan érzé-
sem, rossz néven vették volna, hogy mi parhuzamosan mésokkal is dolgozunk.
Fontos volt szimukra, hogy kizarélag réluk, az egytttesrdl szdljon a film.

+TELJESEN MINDEGY, HOGY EN MIT GONDOLOK”
A film készitésének modszertana és a forgatds folyamata

T.T.: Hogyan tudtatok beilleszkedni? Volt-e olyan esemény, amit nem enged-
tek felvenni?

K.B.: Nem volt gond, tényleg nem. Oriiltek annak, hogy filmeziink, j6 volt a
kapcsolat és nagyon fontos volt, hogy ez végig fennmaradjon. Nem irdnyitot-
tak minket, nem voltak tabutémak. Viszont mi is arra torekedtiink, hogy va-
l6ban ,beilleszkedjink” a vildgukba, vagyis megértsiik, mi fontos nekik, mit
miért mondanak vagy csindlnak, és ne eréltessiik rajuk a sajit elképzelésein-
ket. Ez szerintem dltaldban fontos egy ilyen antropolégiai jellegd, feltdré do-
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kumentumfilmnél. Finom, érzékeny kapcsolat alakul ki a szereplSkkel, a fil-
mezett kézeggel, amire nagyon oda kell figyelni.

T.T.: Ti hogyan mutatkoztatok be, csak filmesekként?

K.B.: Persze, igen, ami az igazsdg is, azzal kerestik meg Gket, hogy szeret-
nénk egy dokumentumfilmet késziteni roluk, az egyiittesrél. Utélag értesiil-
tink arrdl, hogy 6k is megirtik ennek az egész filmezésnek a torténetét, fent
van valahol az interneten. Azt irtdk, hogy el8szor hezitdltak — szimunkra ez
nem deriilt ki, igy emlékszem, viszonylag gyorsan igent mondtak, és készsé-
gesek voltak. En nem éreztem azt, hogy barmilyen ellenérzésiik lett volna.

T.T.: Es amikor iiltetek a turnébuszban, akkor egymds mellett iiltetek, vagy el-
vegytltetek, és beszélgettetek, ettetek-ittatok veliik, ezt hogy kell elképzelni?

K.B.: A turnén mi egy kiilon mikrobusszal mentiink mogottiik, és akkor men-
tink 4t a turnébuszba, amikor forgattunk. Akkor viszont ott diillongéltiink az
erdélyi utakon a kameraval meg a mikrofonnal a széksorok kozétt, és igy be-
szélgettiink veliik. Nem igazan tltink le, ha mdr ott voltunk, inkabb forgat-
tunk — igyekeztink minden percet kihasznélni, a busz egyébként egy kényel-
metlen, de j6 helyszin, ha az ember dokumentumfilmet csindl...

Kacsuk Zoltan: Ez litszott is abbél, hogy milyen erds nyilatkozatokra kertilt
sor ott a buszon.

K.B.:Igen, ez azért sok 6ra beszélgetés eredménye. A forgatds legizgalmasabb
része valéban az erdélyi Gt volt. Ez a turné tulajdonképpen egy buli volt, egy
négynapos kirdndulds, amelyen egyiitt vettek részt az egyiittes tagjai, a rajon-
gok és a baratok. Akik ott voltak, tébbnyire nem egyetemistik, akiknek az
egész nyar ugy telik, ahogy akarjik, hanem dolgozé emberek, akiknek ki van
centizve a szabadsiguk. Buli, sok-sok palinka, nagyon sok palinka — és ez aldl
a stiab sem tudta kivonni magit —, ez errdl szdlt, meg a koncertekrél persze.
Volt egy nagyon strd program, amelyet G. Kirkovits Istvin szervezett, a ter-
vezettnek ugyan a toredékét sem sikeriilt abszolvilni, de megnéztiink szimos
torténelmi, kulturalis helyet, mint pl. a madéfalvi turulszobor, a csikrdkosi
templom, és igy tovdbb. G. Kirkovits Istvan, aki az egész utat szervezte, jol
ismeri az erdélyi helyeket, és mint idegenvezeté & vezeti be ezeket a magyar-
orszagi fiatalokat az erdélyi, székelyfoldi emlékhelyekkel, mitoszokkal, szim-
bélumokkal teli vilagba. Egy picit ideolégiai képzés is ez, municiéatadds azok
szdmdra, akik részt vesznek benne.

T.T.: Ahhoz, hogy megnyiljanak, nektek ugy is kell viselkednetek, hogy 6k
érezzék, hogy biztonsdgos kozegben vannak. Amikor stlyosabb dolgokat mond-
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tak, akkor hogy lehetett megéllni azt, hogy ne reagilj gy, hogy az Sket eltin-
toritsa, mint interjaalanyt?

K.B.: Ez egész végig arrdl szolt, hogy az ember sajit magat kikapcsolja, hiszen
teljesen mindegy, hogy én mit gondolok. Mert itt és most nem az a kérdés, hogy
te mit gondolsz, nem az a kérdés, hogy te hogyan reagilsz, az a kérdés, hogy 6
mit gondol, és mit tudsz meg rdla, és a lényeg, hogy minél tébbet megtud,.

T.T.: Csak mig ez elméletben olyan konnyd, a gyakorlatban nem mindig
megy...

K.B.: Megértden bélogatok, visszajelzek, hogy értem, 6 mit mond. Ez nem
teltétleniil azt jelenti, hogy egyetértek vele, hanem azt, hogy értem, hogy mit
mondott, és kivincsi vagyok a tovdbbi mondanivaléjira a témdval kapcsolat-
ban. Meghallgatom, mert minden érdekel. Ez volt a legfontosabb tizenetem
— majdnem végig én beszélgettem veliik —, hogy elhiggyék azt, ami egyébként
igy is volt, hogy engem minden érdekel, mindenre kivincsi vagyok. Es hogy
nem vitatkozni akarok, nem timadni akarom 8ket, nem akarom lefasisztdzni
Gket, hanem azért vagyok ott, hogy megtéritsem Gket. Nyilvan voltak olyan
helyzetek, amelyekben picit provokativabbak voltunk vagy voltam...

V.G.: Biztos volt olyan is, hogy 6k voltak provokativabbak. Nem prébaltdk so-
hasem kiugratni a nyulat a bokorbél, hogy ,nézziikk meg, hogy akkor ti”?

K.B.: Nem, érdekes médon ez nem szdmitott annyira. Nem emlékszem ilyes-
mire. Voltak olyan kérdések, hogy nem tudjuk pontosan, hogy ti kik vagytok,
néha bizalmatlanok voltak. De hat kik vagyunk mi? Senkik, szimpla doku-
mentumfilmesek vagyunk. De ezek nagyon minimalis mértékben, egyszer-
kétszer mertltek fel az egy év soran.

V.G.: De nemcsak az fontos, hogyan kérdezel, hanem az is kérdés, hogy a va-
laszokat hogyan adod dt. Nekem nagyon tetszett a filmben, hogy ott sem vi-
tatkoztatok, nem mingsitettétek Sket. Hogyan dontottetek, hogy mit hagytok
meg ebbdl az anyagbdl és mit nem, milyen képet rajzoltok aztin abbdl, amit
osszegydjtottetek?

K.B.: Baldzs a dramaturgja a filmnek, tehdt a vigds majdnem teljes folyamédn
egyttt voltunk, tobb mint fél évig vigtunk, ami azt hiszem ritka hossza va-
gasra forditott id6. Minden egyes snittnek valéban jelentsége van, minden
nagyon végig lett gondolva. Ebben is megprébéltunk kiegyenstlyozottak lenni,
mert van, aki Heil Hitler advozléssel karlenget, de vannak, akik a népzenére
tincolnak, és azt latjak ebben az egészben. Ez egyfajta felelgetésekbdl 4ll, va-
lahogy tugy definialtuk annak idején, hogy ha volt egy durvibb rész, ami dra-
maturgiailag is jé, akkor az ember azt mondja, hogy hoppd, ezek nyilvinvals-
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an szélséségesek. Es akkor jon egy lagy rész, ami megdobogtatja az ember
szivét, hogy 8ket j6 hallgatni, 6k igazabdl nem akarhatnak rosszat. Ezeket a
dilemmakat szerettiik volna a vigisokkal szemléltetni.

W.B.: Alapgondolatunk volt, hogy ez egy nagyon dsszetett kérdés, a radikdlis
gondolkodds nem egy kénnyen definialhatd, lathat6 valami. Ha csak azt mu-
tatjuk be, ami riaszt6 szimunkra, akkor abszolut nem értjik meg az egészet.
Tulajdonképpen a folyamatnak az a része, ami riaszt6, az valahonnét elindul,
illetve nagyon sok olyan részigazsagbdl all 6ssze, ami adott esetben még szim-
patikus is lehet szimunkra. Es ezeket meg kell mutatni, kiilonben abszolut
nem fogjuk megérteni azt, hogy miért jutnak el oda emberek, ami viszont mar
tényleg elfogadhatatlan.

»MISSZIONARIUSJELLEG”
A nemzeti rock szintere, a mainstream é az underground konfliktusai

T.T.: A frontember szavaibél ugy tiinik ki, hogy bér szeretnének a mainstream
kultdraban reprezentdlédni, de mégsem fogadjik el azt; egyfelsl nagyon sziik
kézonségnek csindljak a zenét, de mégis azt valljdk, hogy ezek univerzalis ér-
tékek, amelyek mindenkihez sz6lnak. Ez kicsit ellentmondésosnak hat.

W. B.: Nem is kell feltétleniil koherenciit taldlni ebben.
T.T.: Ok hogyan oldjik fol ezt?

K.B.: Pontosan ez ennek a radikalizmusnak a lényege, hogy egyteldl lazado,
masfelSl meg azt szeretné, ha elfogadnik Sket és benne lennének a maintream
diskurzusban. Ugyanerrdl szdl a zene is. Kimondanak olyan dolgokat, ami
nyilvinvaléan sérti a nagy tobbség érzékenységét, és nem szalonképes. Tuda-
tosan tabukat dontégetnek, és ez a mondanival6 egyik fontos része, kozben
pedig faj nekik, hogy amirél beszélnek, azt nem tekinti a tobbség normalisnak
vagy mainstreamnek, és ezért van az példaul, hogy bojkottdlja ket a média.
Legalabbis 6k igy érzik.

T.T.: Ez csak a mondanival6hoz kapcsolédik, vagy a zenéhez is? A frontem-
ber felemliti, hogy bar készitettek egy a kordbbiaknal lagyabb, népiesebb, inst-
rumentilisan gazdagabban diszitett lemezt, de azt sem fogadta el a média —
azon viszont nem csodalkozik, hogy az egyébként karcosabb, erészakosabb
lemezeiket nem jatssza a média. Ezek szerint az tizenetre és a zenei tartalom-
ra kiillon vonatkoznak az elvarasok?

K.B.: Nagyon széles a zenei paletta, zeneileg meg szévegileg is. Benne van
arnyalataiban a népzene, az 6smagyar legendakat feldolgozé Mondik konyve,
a historizdl6 vonal, és benne vannak a nagyon er8s, radikalis rendszerkritikus
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szovegeket tartalmazé szamok. Nyilvan szamukra is kiderilt, hogy gy van-
nak kategorizdlva, mint egy szélsGséges zenekar, tehdt hidba jelenik meg egy
olyan albumuk vagy lemeziik, amely adott esetben elfogadott vagy szalonké-
pes lenne... Itt persze az a kérdés, hogy ilyenkor miért nem foglalkozik velik
a média. Lehet, hogy egyszer(ien csak azért, mert rossz a PR-juk vagy a rek-
limjuk, vagy azért, mert ez abszolat szubkultdra, underground, ami nem valt
eléggé ismertté ahhoz, hogy foglalkozzon velikk a mainstream nyilvinossag.
De mindennek az is a magyardzata lehet, hogy 6k mivészek, zenészek, akik
nyilvan vigynak az elismertségre, a hirnévre, arra, hogy minél tébben hallgas-
sak a zenéjiiket, minél tobben vegyék a CD-jiiket. Ez teljesen érthetd elviris,
és ez nemcsak a politikai ideolégidhoz kapcsolédik, hanem egyszertien ahhoz
a tényhez, hogy 8k kint dllnak a szinpadon, és jatszanak.

T.T.: Ez érdekes, mert sokféle ehhez kapcsol6dé attitiid megfigyelhetd: attél
kezdve, hogy tudatosan egy sajit kozonségnek zenélnek és nem vigynak arra,
hogy mindenki hallgassa 8ket; és vannak olyan térekvések is, hogy legyen a
zenénk még kompromisszummentesebb, hogy véletlenil se jusson el azokhoz,
akik ugymond illetéktelen, vagy nem érté hallgatéi ennek. Akkor ezek szerint
itt tobb dolog 6sszeér: egyfeldl van egy 6sszekacsintis is azoknak, akik értik,
de azért, ha lehet, minél tébben hallgassdk, és minél tébben értsék meg ezeket
a gondolatokat.

K.B.: Szerintem ennek az egész szubkulturdnak, vagy akar ideolégidnak van
egy nagyon erés misszionariusjellege. Vagyis: ,én azt gondolom, hogy az igaz,
amit én mondok, ami ezen tul van, vagy ami ennek ellentmond, az nem igaz,
és én mindendron azt szeretném, hogy masok is ugy gondoljik, hogy ez az ab-
szolut igazsdg.” Ebbél fakad sok esetben az intolerancia, és ezért van az a fajta
erészakos elviras, hogy a mi ideolégiank legyen az egy és mindenki altal elfo-
gadott ideolégia. De kozben azt, aki nekik ellentmond, és aki velik nem ért
egyet, azt nem tudjak hova tenni, tehdt nyilvin r6gton ellenséggé valik.

»IDEOLOGIAI ATFEDESEK”
A nemzeti rock szintere, szubkulturdlis vdllalkozok
és kozonségek: foci, zene, politika

K.Z.: Nekem a filmbél ugy tiinik, hogy a f6 mozgatderdi vagy szubkulturdlis
villalkozéi ennek a kézegnek szemmel lathatélag kozel dlltak a Romantikus
Erészak egyititteshez. Megszolalt a filmben Budahdzy Gyorgy, aki azt mond-
ta, hogy az 6 klubja nagyon fontos volt abban, hogy elinditsa pl. a Romantikus
Erészakot, de mas egyiitteseket is. Valamint a Pannon Radiétél G. Kirkovits
Istvin, aki maga is azt mondta, hogy felel6s a névért, meg tulajdonképpen a
szorosabb mifaj-meghatarozasért is. Ugy tlnt, hogy olyan szerepl6k is meg-
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szolaltak itt, akiknek a szélesebb szintér alakitisdban is fontosabb szerepiik
volt. Ez csak a filmben tdnik igy, vagy valéban meghatirozé ez a két ember?

K.B.: Szdmunkra Ggy tdnt, és nyilvin a filmben is azért szerepel igy, hogy G.
Krikovits Istvan, a Pannon Radié egykori munkatarsa volt a meghatirozé sze-
repldje, elinditéja a jobboldali radikalis zenei szubkultirinak. Egyébként ko-
moly hittérmenedzser-szervezdi szerepet jitszik a Romantikus Erészaknil is,
és az dertilt ki, hogy barétilag is kozel all az egylttes tagjaihoz Igy utélag nem
tudom eldontem hogy mi az, ami szerencsésen alakult, és mi az, aminek ér-
dekében erdfeszitéseket tettiink, és megtaldltuk. En folyamatosan azt lattam,
hogy mi az, ami nem j6tt 6ssze, és szinte dllandéan frusztrdltam magam, mert
mindig tobbet szerettem volna: példaul voltak olyan dolgok, amiket szivesen
leforgattunk volna, de aztin végil nem sikeriilt.

K.Z.: Es mi az, ami nem j6tt Ossze?

K.B.: Ki akartunk menni egy Fradi-meccsre példdul, az kimaradt a filmbél,
de azt hiszem utdlag tulajdonképpen mindegy. Ezek az emberek valéban ott
vannak, tehdt az nem csak a filmezés kedvéért tortént. Budahazy és Torockati,
aki a Hatvannégy Virmegye Mozgalom elnoke volt, 6k valéban kozel allnak
az egytitteshez. Az is érdekes, a zene, a politika, a foci mind kiilé6nb6z8 szin-
terei ennek az egész szubkulturanak, és ezek 6sszeérnek. Példaul Sziva Baldzs,
aki zenél és focidrukker, de azért fontosnak tartja, hogy elmenjen egy Tria-
non-tiintetésre, ugyanigy Budahdzy, aki inkdbb politikai szerepet jatszik, de
timogatja ezeket a zenekarokat, és szereti a zenét — a filmben lithatd, ahogy
nyomkodta a keverépultot, tehdt aktivan kézremikodik is a koncerteken. Az
egész azért izgalmas és fontos szerintem, mert a szubkultdraban rejlé poten-
cidl éppen az, hogy be tud tdlteni tobb szinteret, és ami egyben tartja, az az
ideolégia. Vagyis inkdbb az ideolégiai dtfedések, mert nyilvanvalé, hogy van
akinek az egyik része a fontosabb, és van akinek a masik. Egy focidrukker pél-
daul nyilvin mést kap ebbdl az egész szubkultirabdl, mint a népzenész.

V.G.: En azt litom, az 6 sokoldalusigukkal egyiitt jar a kézonségiik sokolda-
lasaga. A Magyar Szigetre példaul anyukdk jarnak a kisgyerekekkel, a fistos
klubkoncerteken pedig félmeztelenre vetk6zott fiak tincoltak, buliztak.

W.B.: Szerintem zenei valtdsuk is valészintleg ennek is kdszonhetd: érzékel-
ték, hogy ha megmaradnak ebben a szkinhed-punkos vonulatban, akkor na-
gyon a margoéra szorulnak. Amikor még a megfelels egyiittes keresése sordn
elmentiink els8 felderit6 tjainkra, littuk is, hogy ezeken a szkinhed koncer-
teken legjobb esetben is csak par szdz tinédzser jelenik meg.

K.Z.: Ez tehit egy tudatos valasztds volt Sziva Balazs részérsl?
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W.B.: En azt litom, hogy ez egyfajta folyamat lehetett a részérsl, ahogy
egyre fontosabba vilt szimdra az, hogy tdl a fiatalos ldzaddson, ami az elején
mindenkit meghatdroz, elindul a konszolidiltabb mivész stitusa felé, és
egyre fontosabba vilt az, hogy sokan megismerjék. Ennek megfeleléen nyil-
vin maga az el6addsmdéd, meg az, amit ki akar mondani, ki akar fejezni, az
is valtozik, persze azért is, hogy elfogadottabb lehessen a szélesebb k6zonség
szdmdra.

K.B.: A népzenével kapcsolatban mondta nekiink, hogy ha valamire buszke,
akkor arra, hogy ezek a focidrukker sricok népzenére buliznak. Végil is, ha
ugy tetszik, ennek olyan tizenete volt szimomra, hogy 6 moderalna ezeket a
tutballhuligin gyerekeket, és szerintem képes is rd. Még emellett arra is gondol-
hatott, hogy egyfajta kultirmissziét folytat: a népzene a nemzeti identitisunk,
kultarank része, és ezt megismerteti ezekkel a fidkkal. Ez azért is fontos, mert
Baldzs nagyon karizmatikus, nagyon sokan hallgatnak ra, és ez nemcsak a ze-
néjérdl sz6l, hanem a személyiségérdl is. Lattuk 6t mozogni a rajongdk kozott,
és tényleg egy sztar, én Ggy littam.

T.T.: O mindig ilyen nyugodt, kiegyensiilyozott egyébként> Sosem kapja el
az indulat?

K.B.: Nem nagyon littam még, hogy kijott volna a sodrabdl. Nagyon fegyel-
mezett, nagyon erés 6nkontrollja van.

»AZ EGY KOZOSSEGHEZ VALO TARTOZAS JELEI”
A nemzeti rock szintér, radikalizmus és mérsékelt irdnyok

K.Z.: Amikor kivilrdl, tehét a f6sodorbél utalnak erre a kozegre, akkor dlta-
liban csak a szélsGséges és radikdlis néz8pontok halmazaként van feltiintetve
ez a kozosség, és nagyon érdekes volt latni az erdélyi turnén azt a beszélgetést,
ahol olyan hangok is megjelentek, hogy 6k tulajdonképpen nem szeretik a szél-
s6séges megnyilvanuldsokat, viszont mennyire sok érték van itt, és igy tovébb.
Egyrészt nagyon érdekes, hogy ezek a hangok a kézosségen belil is vallaltak,
és sokkal osszetettebb a kozosség is ezek szerint, mint amennyire az kiviilrél
litszik — pedig mi mindig csak a démonizilt oldalt vagyunk hajlandéak elis-
merni, megldtni.

W.B.: Sziva Baldzs maga is egy ilyen 6sszetett személyiség. Latszik, hogy van
egy ilyen arca, meg egy olyan arca, és ez is egy fontos dramaturgiai vonala volt

a filmnek.

K.Z.: Tehit ez nem okoz gondot a kozdsségen beliil.
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K.B.: Azért nem egészen. Ott vannak az eltér$ vélemények, ugyanakkor van
egy alaphang a rajongétiboron beliil. Ez pedig nem arrdl sz6l, amit mondjuk
az egyik liny mondott, hogy szeressiik, tiszteljik egymas kulturdjit, és nem
j6, ha zsidézunk, ciginyozunk. Nyilvin nem ez az alaphang. Van egy ideol6-
giai alap, ami visszak6szon a dalokban, és részben ez az, ami sszetart. Aho-
gyan a kozos szimbdlumok is: példaul a Nagy-Magyarorszag jelkép, az drpad-
savos zaszlé — ezek az egy kozosséghez vald tartozis jelei. Ennek ellenére,
amikor a zenekar tagjai megnézték a filmet, nagyon tetszett nekik az énekes
lany hozzaszoldsa a tolerancidrdl, a kultdardk elfogaddsirdl. Sajnos nem fejtet-
ték ki hosszabban, hogy miért, de sokkal inkabb az tetszett nekik, mint ami-
kor masik két lany a zsidokrol beszélt meglehetSsen elSitéletesen. Talan 6k
tulsagosan leleplezdek voltak.

V.G.: Amikor a zsidokrél beszélnek, azt éreztem — és nem akarom ezzel rela-
tivizdlni a problémdt —, hogy tresek ezek a kategéridk, nincsen mogotte egy
mély, ,kidolgozott” és meggy6zédéses antiszemitizmus.

W.B.: Nagyon érdekes, hogy ezt mondod. Emlékszem, hogy egy nagyon hosz-
szu folyamat vagy vita volt, mire kitaldltuk, hogy az a rész hogyan jelenjen meg
a filmben. Akkor pont ide jutottunk, hogy van egy ilyen antiglobalista, kapi-
talizmusellenes érzés, ami egy dltaldnos érzés, és egyre szélesebb korben, ab-
szoliit mainstream trsadalmi csoportoknil is fontos gondolat. Es hogy ebbél
aztdn hogyan jut el a zenekar koriili kozonség a zsidokig? A kiindulépont egy
altalanos kiszolgaltatottsigérzés, kirekesztettségérzés, ami valahogy mégis oda
vezet, hogy megjelenik a fajelmélet.

K.B.: Az interjuk sordn elkezdett mindenki kédolni az olyan kényes kérdé-
sekben, mint az antiszemitizmus. Sziva Baldzs és tdrsai elég értelmesek ahhoz,
hogy konszolidélt arcot mutassanak, amikor egy film késziil réluk, de a dal-
szovegekben, a koncertkozonség reakcidiban ott van az antiszemitizmus, még
ha 8k ezeket a megnyilvinuldsokat nem is tartjak annak.

T.T.: Amikor nem filmeztétek Baldzst, akkor sem voltak erre utalé nyomok,
nem voltak radikilisabb elmozduldsai?

K.B.: Egyszer, amikor még nem forgattunk, hanem csak néztiik a koncertji-
ket, ,castingoltunk”, el6fordult, hogy két szdam kozott a kozonség elkezdte
tvolteni, hogy ,,mocskos zsidék, mocskos zsidok”. Baldzs a szinpadon, csitita-
ni probélva a kézonséget kérte, hogy ,,ne mondjik ezt”, az volt az érve, hogy
»igy soha nem fog az egyiittes bekerilni a mainstreambe” — nem ezt a szét
szokta hasznalni, inkdbb arra gondolt, hogy bekeriilni a médidba.

T.T.: Erdekbsl ne csindljuk ezt, de valsjiban gondolhatjuk?
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K.B.: A Baldzs nyilvin nem egy harcos liberilis és nem a tolerancia bajnoka,
széval ezt ne vérjuk el téle, nem arrél van sz6. Azt gondolom, sokkal érdeke-
sebb, hogy Balizs ennek a rajongétibornak a vezetdjeként tudja Gket adott
esetben hergelni, de tudja ket moderélni is. Es ez fontos, a szinpadon kidllva,
a Fradi-drukkertibort vezetve, annak részeként, neki van szava.

V.G.: Es nyilvin van felel6sségérzete is.

K.B.: Igen, én azt gondolom, hogy igen. Ez kettés szerintem, 6 egy picit ezt
akarja is, meg nem is. Fiatal, harminc kérili fig, de épp ez benne az érdekes.
Nem azért csititja Sket, hogy gyerekek, mi azért nem zsidézunk, mert nem
értiink ezzel egyet, és nem ezért fogja a szinpadon ezt mondani, mikézben
el6tte elénekli a Tobacco Road cimi szdmot, melynek az refrénje, hogy ,Gyt-
16llek, Dohény utca”, ami elég egyértelm tizenet. Ezt a refrént nem lehet mds-
képp értelmezni, bar 6k azt mondtdk, amikor erre rakérdeztiink, hogy ez a
szoveg csak egy vice, egy fricska, egy poén.

W.B.: En még annyit tennék hozz4, hogy kiilonféle kozonségei vannak, tehit
tobbféle kozonség elétt jatszik. Es ny1lvan sziiksége van rajuk. Van a mag, a
Romantikus Er8szak rajongétibora, és megvan a nekik szint repertodr, amit
ugymond kotelezéen el kell nekik jatszani. Utina pedig dtmegy mondjuk a
Magyar Szigetre, az mar egy kicsit mds kozonség. Meg elmegy egy erdélyi
turnéra, ami megint mds.

»EGY ELJOVENDO FEGYVERES FORRADALOM”
A forgatdst kovetd zavargdsok

K.Z.: Hogyan reagiltatok a film készitése kozben kitort 2006 8szi események-
re, milyen dilemmakat vetett fel azzal kapcsolatban, hogy akkor mi legyen a
filmmel?

K.B.: Elgszor is, ezek az események nagyon rosszul érintettek. A filmben meg-
mutatjuk, hogy valamit szeretnének, hogy valaminek térténnie kell mar, amit
azért annyira nem vettiink komolyan. Amikor 2006 augusztusiban forgattunk
velik a mar emlitett erdélyi turnén, ott a dobos fii beszélt nekem egy eljoven-
dé fegyveres forradalomrdl, ami elég sulyosnak tint, akkor beleborzongtam,
nem tudtam, hogy ezt mennyire gondolja komolyan. Aztin persze elhesseget-
tem a dolgot, és gyakorlatilag ra egy hénapra, szeptember 18-dn kirobbantak
az utcai zavargisok. Lattam a tévében, hogy mi zajlik, és sejtettem, hogy azok
az emberek, akikkel egy éven dt egyiitt forgattunk, ott lehetnek a tomegben,
és nyilvin nemcsak mint bimészkoddk, hanem mint aktiv résztvevék. Arra
nem gondoltam, hogy kimennék forgatni, inkdbb azt szerettem volna, ha mar
ez tortént, akkor mondjak el utélag, hogy ezt hogyan gondoljik, hogyan lat-



»A NEMZETT ROCK NEM ZENEI STILUS, HANEM TEMATIKA” * 2§§

jak. Kideriilt, hogy az, amit én borzalmas erészaknak littam, szamukra egy
torradalom volt, amelyben 6k djra pesti sracokka valtak; ami tortént, az 6tven-
hatnak a reprodukcidja volt, ami hésies lazadds volt az ,,elnyomé” elit ellen, a
rendrség, az erészak szerve ellen. Es igy kerek lett a torténet, hiszen ez a 1é-
nyeg, a romantika mellett ott van az er8szak is. Akkor minden &sszedllt: ott
mozog ebben a szubkultirdban az erészak kultusza, ami adott ponton reali-
zalédik, egészen konkrét format 6lt. Emiatt aztin minden dtértékel6dik. Hidba
tetszik nekiink a népzene, vagy az, hogy a torténelmi korokrél énekelnek, ha
mégis alapvetSen arrdl sz6l, hogy valamiféle er8szakra sziikség van ilyen vagy
olyan cél érdekében, akkor masként tekintiink a dolgokra.

K.Z.: Emlitetted, hogy példdul amikor a filmet bemutattitok, és az egytttes
tagjai lattdk a linyok viszonylag nyers antiszemitizmusat, szemben az énekes-
né a szintérhez képest szokatlan ,tolerans” érveivel, nekik az utébbi tetszett
jobban. Nem érezték esetleg azt, hogy ez valamilyen irdnyba eltolja az egytit-
tesrSl kialakult kép értelmezését? A film végén a vagdsokkal ti is megmutat-
jatok azt, amikor a koncerten a forradalomrél volt sz6, és azt is, amikor meg
ténylegesen torténnek az események.

K.B.: Nem volt nagy sikere a film befejezésének. Azt hiszem, azt mondta Ba-
lazs rd, inkdbb lekicsinylGen, hogy az olyan talzé médiahajhasz. De mi azt
gondoljuk, nagyon fontos része a sztorinak, tehat igazabdl itt se erészakoltunk
rd semmi olyat a csapatra, ami ne az § torténetik lenne. A 2006-o0s eseménye-
ket nemcsak mi, de az egytttes is meghatdrozénak gondolja.

K.Z.: De 6k se tiltakoztak, hogy marpedig ez a bemutatds igy nem helyes, és
szeretnék, ha masképpen torténne?

K.B.: Nem is mondhattdk volna semmilyen jogon, hiszen 6k is errél beszél-
nek. Ha megnézed, azéta megjelent a Romantikus Er8szak Vélogatés CD-+je,

amelyen olyan videoszpotok vannak, amelyek abszoltit a 2006 6szi eseményekél
sz6lnak. Ok maguk is felvallaljak beépitették a 2006 Gszi eseményeket a sajit
torténetiikbe. Ez szerintem télink fuggetlentl, tehdt nem a film hatdséra lett
az 6 sztorijuk. Mi a film végén az dltaluk megélt katarzist prébéljuk visszaad-
ni, amikor bemutatjuk, ahogy a koncerten a rajongék vallukra veszik Baldzst,
ami mdr egy folfokozott hangulatrdl szél. Filmalkotéként annyit raktunk
hozz4, hogy parhuzamosan azt a fajta katartikus élményt is dbrazoltuk, amit
megélhettek a Szabadsdg téren.

W.B.: Ezt szerintem se lehetett kihagyni, annyira adta magit. A film is agy
kezdddik, hogy a koncerten a fiatalok azt skandéljak, hogy ,Ria-ria-hungaria”,
a végén a szabadsdg tériek pedig azt Gvoltik, hogy ,szép volt, fiuk”, tehit az
egészet atszovi ez a Fradi-drukkerség, és minden, ami hozzatartozik.
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»A NEMZETI ROCK NEM ZENEI STILUST JELENT, HANEM TEMATIKAT”
A nemzeti rock mint szintér, miifaj és szubkultiira

K.Z.: Mennyire éreztétek azt, hogy a nemzeti rock egy lehatdrolt szubkultdra
vagy szintér, a sajit szkinhed, folk, és hasonlé gydkereivel és hatdsaival, ami-
ket egyesit? Vagy ennél sokkal folyékonyabb dtfedései vannak a popularisabb,

de szintén nemzeti szimbolikdval 4titatott rock szintérrel?

K.B.: Az utébbi. Van dtjirds, teljesen dsszefolynak, és azzal, hogy nemzeti
rocknak hivjak, igazabdl prébéljak szalonképessé tenni azt a zenét, amelyben
ott van azért a kemény, odamondés zene. Igazibdl a nemzeti rock nem zenei
stilust jelent, ez a filmben elhangzik, hanem tematikdt. Aki errdl énekel, az
képviseli nemzeti rockot. Ezt lehet mas stilusban is mivelni. Persze ha ope-
rettben van sz6 nemzeti érzésrdl, akkor el tudom képzelni, hogy az nem te-
kintheté nemzeti rocknak, mert utébbihoz azért kell rockzene, meg gitir, meg
dob, meg ami a rock velejiréja. De mindenképpen a tematika, az ideolégia a
lényeg. Es azért itt megint széles a paletta. Mert mit fogadnak be azok, akik
a nemzeti rockrél beszélnek? Befogadjik a punk zenét, a népzenét, befogadjik
ezeket a rockositott balladdkat is. Ez egyfajta identitdskeresés torténete. En
inkédbb Ggy nevezném, hogy identitiszene.

W.B.: Azért nagyon fontos, hogy rockzene. Ezen még sokat lehet gondolkod-
ni, de tényleg ott van a férfiassig, meg annak a kifejezése, hogy nem a mosta-
ni divatos irdnyzatokat kovetik, hanem van ennek egyfajta hagyomanytiszteld
jellege is. Eleve a rockzene egy tradiciondlis mfaj, szerintem nem véletlen,
hogy nem reggae-re nyomjik ezeket a szovegeket.

T.T.: Bar ha a régebbi szkinhed zenére gondolunk, akkor ott is vannak reggae-
re emlékezteté motivumok.

W.B.: Igen, a ska. De a szkinhed, az mds dolog egyértelmien, legaldbbis sza-
momra. ..

K.B.: A dobos sric, amikor arra kérdeztem rd, hogy miért szereti ezt a zenét,
vagy miért fontos neki ez a zene, egyértelmtien azt mondta, hogy csak a sz6-
vegek miatt. Es ezzel nagyon sokat mondott. Neki elsésorban a szévegek sza-
mitanak, a szévegben kapjdk vissza azokat az ideolégiai mondatokat, amelyek,
szerintem, k6zosséggé kovicsoljik Sket. Tehat igy ér 6ssze az egész. Odame-
gyek valamilyen elvarassal, példdul mert Fradi-drukker vagyok, és akkor ott
megkapom ezeket az ideoldgiai tizeneteket, amibél aztin folyamatosan azt
érzem, hogy ez megvan, ott vagyok a sajat kozegemben.
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»FUGGETLEN FORRADALMAROK”
A nemzeti rock és a magyar radikdlis jobboldali politikai mozgalmak kapcsolata

V.G.: Ez a zenei szintér valamilyen médon dtfedésben van a politikai szintér-
rel. Egytitt mennek tlintetésre, de a végén a Haldszbastydndl a Budahdzy-
beszéd van bejatszva. Mennyire veszik a politikusok komolyan 6ket, vagy ho-
gyan veszik 6ket komolyan, mint partnerek?

W.B.: Hosszas tanakodds utdn ugy dontéttiik, hogy a politikai szélat teljesen
kihagyjuk. Volt egy olyan valtozat, amiben a film egy ilyen irdnyba is elindult
volna.

K.B.: Ok maguk is nagyon tiltakoztak ez ellen, és talin ez volt az egyetlen
ilyen jellegi tiltakozdsuk: Ggy t(int, Sziva Baldzs és taldn a teljes zenekar na-
gyon tudatosan torekszik arra, hogy ha lehet, tivol tartsa magit a politikétdl.
Nagyon végiggondoljdk, hogy melyik part rendezvényén 1épjenck fel. Az 6n-
képiik része, hogy ,,fiiggetlen forradalmdrok”, olyan fiatal sracok, akiket nem
tud megvenni a politika — és ez nagyon fontos, mert elutasitjak ugyan a poli-
tikai elitet..., de kozben nemrégiben felléptek a Jobbik rendezvényén, illetve
2006-ban a MIEP kampanyzaréjan is.

T.T.: Mar az a tény, hogy 2006: MIEP, 2008: Jobbik (bar akkor még nem volt
meghatdrozé er6 és parlamenti part), azért jelzi, hogy rajta tartjik a keziiket a kor
utSerén... Most is elmehettek volna a MIEP-es rendezvényre, de nem tették...

K.B.:Igen, de azt, hogy 6ket mennyire haszndlja a politika, nem tudom meg-
mondani.

W.B.: Nekem még van egy olyan érzésem a Balazzsal kapcsolatban, hogy na-
gyon okosan litja, ha direkt médon belemegy a politikdba, akkor legfeljebb
mésodhegediis szerepet kap. Igy meg azzal, hogy megmarad kiviilillonak,
lehet egy olyan képe 6nmagirdl, hogy valéban egy 6nalls, fiiggetlen vezérsze-
mélyiség.

K.B.: Azt mondandm, egy petdfis, karizmatikus kolts.
»MEG LEHETETT LAZITANI A LOVESZARKOKAT”
A film utdélete, reakciok, kritikdk
V.G.: Itthon hagyomanyosan nagy szerepe van a politikai szekértdborok elkii-

l6nitésének, hogy ki ,melyik oldalon” 4ll... ez mennyire befolydsolta a film
megitélését, és ti milyen reakcidkat kaptatok az eltérd politikai oldalakrol?
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K.B.: Erdekesek voltak a reakcick, igazdbdl mindenhonnan, ha gy tetszik,
minden politikai oldalrdl érkezett dicséret is és szimonkérés vagy kritika is.
De taldn elére lithat6 volt, hogy milyen reakcick lesznek. A baloldali liberalis
oldalon szeretik azt, ha meg van mutatva, hogy ezek a fitk milyen csinya, rossz
szélsc’ijobboldali antiszemitdk. Azt azonban hidnyoljik, hogy miért nincsen
jobban jelen az én véleményem, miért nem teszem helyre ket valamilyen for-
mdban, miért nem kérdeztem meg ezt és ezt — amelyek egyébként abszolut
buta kérdések, mert honnan tudjak azt, hogy én mit kérdeztem meg? Ok csak
vélaszokat hallanak, a szereplSket halljak beszélni. A jobboldali, szubkultara-
bél érkez8, nem is kritikak, hanem inkdbb férumbejegyzések pedig tébbnyire
azt mondjak, hogy nagyon jé a film — err6l én azt gondolom, hogy azért, mert
nyilvan azt értékelik vagy méltinyoljak, hogy nincsenek leirva, mint ,fasisz-
tak”, tehdt nem kapnak ilyen kategériat vagy stigmadt, hanem pontosan és ar-
nyaltan vannak bemutatva, vagyis tudnak olyan pontokat taldlni, amelyekkel
azonosulhatnak. Meg aztin nincsen benne kommentdr és egész egyszertien
sajat magukat latjak viszont — ez azért mindig nagyon vonzd, ha az ember a
sajat fényképét nézegeti, akkor azt szereti.

V.G.: Azért van olyan élmény is, amikor azt litod, hogy: de hit ez nem én va-
gyok. Tehat hogy elégedettek, az jelent valamit.

K.B.:Igen, én is azt gondolom, hogy valamit sikeriilt megfogni, amit 6k ma-
gukénak vallanak. De voltak olyan vélemények is, hogy valahol olyan sokat
mutattuk azokat a linyokat, akik gy beszélnek a zsidokrdl, és ott mér kilég
a loldb. Mindenképp azt keresték, hogy akkor hol dllunk, kik vagyunk mi. Es
ez valahol j6, mert picit igy dt lehetett a hatdrokat 1épni, vagy meg lehetett la-
zitani ezeket a l6vészarkokat.

K.Z.: A szerepl6kkel, példdul a Baldzzsal, tartjatok még a kapcsolatot?

K.B.: Szoktam vele beszélni, a DVID-kiadds meg hasonlék kapcsin, papirokat
kellett aldirni, ilyesmi, és abszolit normadlis maradt a viszony. Minden filme-
zésnél ugy van, hogy az ember nagyon kézel keriil a szerepléihez, sokat van
veliik, és akkor egyszer csak vége szakad ennek. Az ember elkezd vigni, beiil
a vagoszobdba, akkor nem taldlkozik veliik, utdina meg idénként telefonon
érintkezik, hogy megkérdezze, hogy vagytok? Tehit nagyon furcsa az egész.
Ez egyfajta barétsdg is lehetne, mert ugye, mi sokat voltunk ott, és lehet, hogy
nekik is élmény volt, amikor egytitt forgattunk, és minden esetben dilemma,
hogyan kell ezt folytatni.

T.T.: Volt egy elére alairt papirotok arrél, hogy amit ti leforgattok, abba 8k
automatikusan beleegyeznek, hogy publikélhatjitok?
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K.B.: Igen, szoktunk, de ezt mindig, tématdl figgetlenil igy tessziik. Az na-
gyon nagy gond lehet, ha az ember forgat és forgat, dolgozik az anyagon, aztin
avégén azt mondja a szerepl8, hogy mégse jarul hozzd, és akkor hidba dolgoz-
tal napokig, hetekig, hénapokig.

T.T.: Mindenki aldirta, vagy csak Baldzs?

K.B.: Mindenki, aki megszélalt. Akivel interjiztunk, beszélgettiink, azokkal
mind aldirattuk. De arra nagyon figyeltiink, hogy 6k voltak az elsdk, akiknek
levetitettiik. Szerveztiink egy kiilon vetitést a szerepléknek, elég sokan el is

jottek, hogy lassdk, mi késziilt el beldle — kivancsiak voltak 8k is, mi pedig azt
is felvettiik, hogy hogyan reagiltak rd.

T.T.: Volt taps a végén?
K.B.: Igen.

W.B.: Az egy nagyon érdekes pillanat volt, egyfajta mérfoldké... Nagy meg-
koénnyebbiilés volt, amikor kiderilt, hogy szerették a filmet.

K.B.: Igen, izzaszt6 perceket éltiink dt, nagyon fontos volt, hogy hogyan rea-
gilnak. Meg kellett nyerniink 6ket, és azt hiszem, sikerdlt.
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